Turk-Osmanh Miizik Tarihinde Kullanilan
Tum Musiki Nota Yazim Yontemleri
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Hamparsum Limonciyan Kimdir Nota Yazma Metodu. Hayati Biyografisi Eserleri Besteleri lle llgili
Bilgisi . A

Tirk Muziginde Kullanilan Notalama Sistemleri / Gulay
Karamahmutoglu

Cok eski caglardan beri insanlarin, mizik ezgilerini hatirlamak, hatta kendilerinden sonraki nesillere
aktarabilmek icin yazmak ihtiyaci duyarak, en ilkel sekilleriyle de olsa bir nota yazisi olusturduklari
bilinmektedir. Bir baska deyisle notalama sistemlerinin gecmisleri, en az ilk yazilar ve alfabe 6rnekleri
kadar eskiye dayanmaktadir. “Nota”, sozlik anlami “isaret, marka” olan, Latince kdkenli bir kelimedir.
Miuzikte ise herhangi bir mizikal sesi yazil olarak ifade etmek amaci ile kullanilmis olan hece, harf ya
da cesitli sekillerden olusmus isaretlere “nota” adi verilmistir. 1

Giliniimiizde notalama sistemlerinin gegmislerinin de en az alfabeler kadar eski oldugu artik
bilinmektedir. “Nota yazmada denenen ilk yol, sdzlerin yazildig: harflerin {izerine sesleri
hatirlatict nitelikteki bazi isaretlerin konulmasidir. Bu tiir isaretlere Siimer tabletleri ile eski
Yunan yazitlarinda rastlanir”.2

“M.O. VL. yiizyilda miizik iizerine yazilmis Yunanca kitaplardan daha dnceleri, Yakin
Dogu’da bir miizik yazisi olusturulmustu. Yunanlilar biri vokal, digeri enstriimantal olmak
tizere iki notalama sistemi kullanmislardir. S6zlii pargalarda her hecenin iizerine, sesin
yuksekligini belirten bir harf yazarlar, sesin siiresini ise harfin iizerine konulan 6zel bir
isaretle gosterirlerdi.”3

Batida, baslangicindan bu yana, sekil bakimindan belli basli iki tiir notalama mevcuttur:
Alfabetik notalama ve Isaret notalamasi. Alfabetik notada sesleri ifade etmek icin harfler



kullanilmakta, Isaret notasinda ise; bu gérevi gesitli sekiller {istlenmektedir. Bunlarin birincisi
Eski Yunan ve Latin kuramlarii yeniden ele alan kuramcilarin kullanmis oldugu nota
cesididir. Digeri ise; giinlimiize dek kullanilagelen porteli notanin kdkenini olusturacak olan
nota ¢esididir. ilk neuma drneklerine Kitab-1 Mukaddes metinlerinde rastlanir.4

Bunlar, yorumcu tarafindan bilindigi kabul edilerek, notalarin ses yiiksekligini ve miizik
climlelerinin ritmini kesin olarak gostermeyen; sadece yorumcunun hafizasini tazelemeye
yarayan hatirlatici birer isaret gorevini tistlenmekte idiler. Daha sonralar1 bu basit isaretlerin
sayis1 gereksinime gore artmis ve sesin yiiksekligine bagli olarak sayfa lizerinde asagiya ya da
yukariya konmaya baglanmistir (diastematik- aralikli notalama). Zamanla notalarin
adlandirilmasini saglayan cizgiler de bu isaretlere eklenmis ve giinlimiiz sistemine
ulagilmistir.5

M.O. V. yiizyildan énce Yunanistan’da kullanilmaya baslayan Yunan notas1 da diger antik
notalar gibi bir harf notasiyd1 yani sesler harflerle gosteriliyordu (Fr. notation alphabetique).
Bizans notasi ise; oldukca karmasik bir sistemden olusmakta idi. Ortacag (476-1453)
Hiristiyan aleminde kullanilmis olan pek yaygin bir notalama yontemi de; siireleri belirtmek
konusunda yetersiz kalan Gregorien neumatik6 nota yazisiydi. Miizikte 6l¢ii kavrami ancak
Ortacag’in sonuna dogru oturmaya baslamis ve bdylece nota, bir miizisyenin énceden
bilmedigi bir miizik parcasini icrd edebilmesi i¢in tek basina yeterli bir hale doniigsmiistiir.

Goktiirklerin, Goktiirk alfabesine dayanan bir nota yazisinin olup olmadigi, bugiin tamamen
megchl bir konudur. Eski ¢aglar bir yana M.S. VIIL ile IX. yiizyillarda, Uygur (Dokuz
Oguzlar) masikisi hakkinda bile, bu miisikinin yapisi iizerinde konusabilecek 6l¢iide bir bilgi
elimizde simdilik bulunmamaktadir. Halbuki, Uygurlarin sahip olduklari ileri kiiltiir ve
medeniyetlerinin yani sira, ¢cok ileri ve yiiksek seviyede bir miisikiye, hattd milkemmel bir
nota yazisina da malik bulunduklar1 bilinmektedir.7

745°te Goktiirklerin yerine Biiyilik Tiirk Hakanligi’na gegen Uygurlarin, bir ¢ok hadkaninin
Mani8 dininden olduklar1 bilinmektedir, bu durumda Tiirklerin Dogu Tiirkistan’da Mani nota
yazisini kullandiklar1 muhakkaktir.9

Islamiyet’in kabuliinden sonraki donemlerde ise; Tiirkler, miisterek Islim Medeniyeti’nin
ebced notasini kullanmislardir. Miisliiman miizisyenler, daha IX. ylizyilda, bir notalama
sistemine sahiplerdi. 10

Islam diinyasina ait, bilinen bu ilk nota yazis1, ebced harflerinden yararlanilarak olusturulmus
“Ebced Notas1”dir. Ebced notasinin kokeni ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamakla beraber, bu
nota ile yazilmig bir eserin yer aldig1 en eski belge IX. yiizyilda Arap miizik kuramcisi El-
Kindi’ nin (790-874) “Risale fi Hubri Telif’il-Elhan” adl1 kitabidir. “Maamafih Araplarin
Kindi’den 6nce de nota kullandiklar1 tahmin edilebilir.”11

Kindi’den sonra, pratik olarak miizik icrasinda olmasa bile kuramsal agiklamalar i¢in pek¢ok
Miisliiman miizikbilimcilerinin yaninda Tiirk miizik kuramcilar1 ve diisiiniirlerinin de harf
notasina dayali ebced alfabesine dayanan notalama yontemini aynen yahut yeni
diizenlemelerle gelistirmeye calisarak kullandiklart bilinmelktedir: Farabi (872-650),
Safiyuddin Urmevi (1228?7-1294), Abdiilkadir Meragi (1360?-1435), Nayi Osman Dede (6.7
1730), Nasir Abdiilbaki Dede (6.1821) gibi.



Osmanl1 Devleti zamaninda da Tiirk Miizigi eserlerini notaya dokebilmek i¢in ebced notasinin
haricinde gelistirilmis, farkli notalama metotlarinin denendigine sahit olmaktayiz. Ali Ufki
Bey’in, Kantemiroglu’nun, Hamparsum Limonciyan‘in uyguladiklar1 notalar bunlara bir
ornek teskil ederler.

Daha sonra Osmanli Devleti i¢inde baslayan yeniden yapilanma amacina yonelik
modernlesme hareketlerine uygun olarak, Sultan II. Mahmud Dénemi’nde Muzika-y1
Hiimayln’daki 6grencilere ders vermek amaciyla yurt digindan getirtilen yabanci miizik
Ogretmenlerinin araciligiyla bat1 porteli notas1 Tiirk Miizigi’nde kullanilmaya baglar. XX.
ylizy1lin basinda kurulan Darii’l Elhan’dakiler de porteli bat1 notasint aynen almiglar, ancak
notanin soldan saga kullanilmasina ragmen giifteler Osmanlica oldugu i¢in sagdan sola dogru,
hecelere boliinerek yazilmistir.

Ancak iizerinde Tiirk Miizigi’ndeki zengin ses yelpazesini gosterebilecek bir yeniden
diizenleme heniiz yapilmadigi i¢in bu nota miizigimizi ifade etmek konusunda eksik kalir.
Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Rauf Yekta, Ali Rifat Cagatay bu eksikligi fark ederek
gidermeye calismiglardir.

Gilinlimiize ulagabildigi kadar1 ile Tiirklerin tarih boyunca kullanmis olduklar1 notalama
sistemleri incelendiginde daha ¢ok alfabetik harf notasinin kullanilmis oldugu dikkat
cekmektedir.

Ebced Notasi

Ebced: Arap alfabesinin ilk tertibi ve harflerinin tasidig1 say1 degerlerine dayanan hesap bir
sistemi. Ebced aslinda alfabedeki harflerin kolaylikla hatirda tutulmasini saglamak i¢in eski
donemlerde gelistirilmis bir formiil olup gergekte bir anlami bulunmayan kelimelerinin ilki
“ebced (abucad, ebuced)” seklinde okundugu i¢in bu adla anilmistir. Bu formiilde yer alan
kelimeler sunlardir: Ebced, Hevvez, Huttl, Kelemen, Sa’fes, Karaset, Sehaz, Dazag. Tiirk¢ede
bu tertibin son kelimesi, ayr1 bir rakam degerine sahip olmayan “lamelif” ile bitirilerek
“dagizlen” seklinde sdylenmektedir.12 Ebced sistemi Islam diinyasinda zellikle tasavvuf,
astronomi, astroloji, edebiyat, mimari alanlariyla; cifr (cefr) ve vekfe ait konular1 genis
anlamda icine alan havas ilminde (Ibn Hald{n, II. 1194 vd.), ayrica sihir ve biiyiiciiliikte
kullanilmastir. 13

Miisliiman miizik kuramecilari ile bestekar ve miizisyenlerin, “Sistemci okul” dncesi
donemlerden kalma musiki risalelerinde eser kaydetmek amaciyla olmasa bile, bir ses
sistemini agiklamak i¢in bu notadan faydalandiklari14 bilinmektedir. “Ebced Notas1” ad1
verilen bu sistemde, birlestirilmis ya da tek bagina kullanilan Arap harfleri, belirli sesleri
temsil etmekte kullanilmistir. Notalarin siireleri ise, harflerin altina konulan rakamlar
aracilifiyla belirtilir. Sistemini olusturan ve perdeleri géstermek amaci ile belirlenen notalar
ifade etmek lizere ebced alfabesindeki harflerin kullanilmasi nedeniyle, bu nota yazisina
(giiniimiizde) “ebced notas1” ad1 verilmistir.

Ebced notasinda dikkat edilecek nokta: Bugiinkii Tiirk miizigi notasindan farkli olarak ebced
notasinda bir tane “miicennep” degerinin bulundugu; glinlimiizde oldugu gibi “Biiyiik
miicennep” ve “Kiiclik miicennep” seklinde ikiye ayrilmadigidir. Oysa Tiirk miiziginde bugiin
bir tanini (tam aralik) igerisinde, bakiyyeden sonra bir “kii¢iik miicennep”, bir “bliytik
miicenneb”’in oldugu varsayilmaktadir.15 Ebced notasinda siireler cogu kez detayl bir sekilde
yazilmadigindan, giiniimiiz notasina ¢eviriminde giigliiklerle karsilagtirilmaktadir.



Ebced notasi ile ilgili dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da gliniimiiz porteli notasina
cevirisi yapilirken “Elif’i16 hangi nota ile gostermenin gerektigidir. Kullanildig1 donemlerde
“Diapazon La”s1 olmadigi icin, bu bilinmemektedir. Batili miizik kuramcilart; “Elif’i
bugiinkii “Sol” notasina karsilik olarak gostermektedirler. Onlar1 takip eden glinlimiizdeki
cagdas Arap ve Iranlilar da “Elif’i; “Yegah” olarak kabul etmektedirler. Ebced notasindaki
“Elif” Tiirk miizigindeki “Yegah™n karsilig1 gibi diisiiniilmekte, bazen “Hiiseyni Asiran”a da
karsilik gelebilmektedir. Ancak uluslararasi kabul edilen anlayis, ebced notasindaki Elif’in
bat1 notasindaki Sol perdesi oldugudur.

Ebced notasi, daha ¢ok eski Miisliiman miizik nazariyatgilari tarafindan kaleme alinan, miizik
nazariyat1 kitaplarinda mevcut ve tavsiye edilen ses sistemini agiklamak, enstriimanlarin akort
diizenleri hakkinda bilgi vermek ve drnekler sunmak amaciyla kullanilmigtir. Miizisyenler
tarafindan pek ragbet gormemis oldugu icin daha ¢ok miizik teorisinin anlatildigi kuram
kitaplarinda kalmistir.

Ebced notalama sistemi; “Farabi (872-950), Urmiyyeli Safiyiiddin Abdiilmii’min (1228?-
1294), Abdiilkadir Meragi (1360?-1435), Seyh Nayi Osman Dede (6. 1729), Seyh
Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) gibi tinlii Tiirk miizik kuramcilar tarafindan bazi
degisiklikler uygulanarak kullanilmis, ancak bu degisik seslerin karsiliklarinda bagka harflerin
gosterilmesi bi¢iminde olmus,”17 bu notalama sisteminin ana kurallari iizerinde oynama
yapilmamistir. Aslinda yukarida ad1 gecen isimlere dikkat edilirse, bu notay1 kullanan ve
gelistirenlerin hepsinin de miizigi bir bilim olarak inceledikleri, miizik kuramu ile ilgili pek
cok eser yazdiklar1 goriilecektir. “Esasen Arap ebced notasinin masikisinaslar, icracilar

tarafindan bilinmedigi, hi¢ olmazsa kullanilmadigi, bilginlere ve filozoflara mahsis oldugu
muhakkaktir.”’18

Ebced notasiin kokeni ile ilgili elimizde kesin bir bilgi olmamakla birlikte, gliniimiizde
bilinen ve zamanimiza dek gelebilen “ebced notas1” ile yazilmig bir miizik eserinin yer aldigi
en eski belge, IX. yiizyilda bir Arap nazariyatcisi olan El-Kindi (790-894) tarafindan kaleme
almmis “Risale fi Hubri Telif’il-Elhan”dir. Fakat bugiin, Araplarin Kindi’den ¢ok onceleri de
buna benzer bir notalama sistemini kullandiklar1 tahmin edilmektedir.

Kindi’nin yabanci medeniyetlere ilgisi géz Oniine alinirsa, Yunan alfabe notasindan ilham
alarak Arap harfleri ile bir ebced nota yazim sistemi olusturdugu diisiiniilebilir. Yakin
Dogu’nun, Yunan notasinin da kdkeni olan bagka nota yazilarindan, 6rnegin Siiryani nota
yazim sisteminden yararlanmis olabilecegi de (Y1lmaz Oztuna) akla gelen baska bir
diisiincedir. Kindi’den sonra da ebced notasi, Islaim alemine mensdp miizikbilimciler
tarafindan tatbiki masikide degil fakat ilmi eserlerde kullanilmistir.19

Kindi’nin uyguladig1 ebced notasi, kendisine ait olan “Risale fi Khubr Te’lifi’l-Elhan”da
mevcuttur. Bu eserin bir sayfasinin fotokopisini George Farmer (British Museum, Or. 2.361)
yaymlanmistir.20 Kindi alfabenin ilk 12 harfini kromatik denebilecek bir dizi igerisinde
kullanmis, ancak Yunan notasindaki uygulamadan farkli olarak, her sekizlide sesleri
gostermek icin ayni harflere yer vermis, sesler arasindaki oktav farkliliklarini nota iizerinde
belirtmemistir.
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Farabi

X.ytizyilda, Abu’n Nasr Muhammed ibn Muhammed ibn Tarkan ibn Uzlug al Farabi (872-
950), kiinyesinden de anlasilacag gibi Tiirk soyundan gelen, iinlii Islam bilgini ve
miizikbilimei (miizikolog) -“Muallim-i Sani (ikinci Ogretmen)” diye anilir ebced notasini
bilmekte idi. Elif’in Do, Cim’in Re, Ba’nin Re olduguna dair bilgilere ac¢iklamalarinda yer
vermigstir. Eseri “Kitabu’l-Masiki al-Kebir (Biiyiik Miizik Kitab1)”dir. Ancak Farabi, Tiirk-
Islam miiziginden ¢ok Yunan miizik teorisiyle ilgilenmistir. Farabi de, dizideki basamaklar,
harfleri alfabedeki sirasina gore kullanarak gdstermistir. Farabi’nin diizenledigi nota yazisi
daha ¢ok bir “tabulatura”y1 andirmaktadir. Yani kullandig1 harfler, sesleri ifade etmek yerine
daha ¢ok ¢alinan enstriimanda hangi parmaklarin kullanilmasi gerektigini gostermektedir.

Urmiyyeli Safiyuddin

Safiyuddin Abdiilmii’'min bin Yusuf bin Fahir El-Urmevi (Urmiyyeli/Urumiyyeli Safiyuddin
Abdiilmii’'min), 1216 yilinda Iran Azerbaycan’inda, bugiin Rizaiye olarak bilinen, Urmiyye
(Urumiyye) sehrinde diinyaya gelmistir. Edvar yazari olan ve Bagdat’a giderek, buradaki
donemin en 6nemli bilim merkezlerinden birisi olarak kabul edilen Muntasiriye
Medresesi’'nde siki bir 6grenim gdéren Safiyuddin Urmevi, kendisinden dnceki miizik
nazariyatcilarindan farkli olarak ayn1 zamanda iyi bir udi (ud icracisi) oldugu bilinmektedir.

Miizik nazariyati ile ugrasmasindan dolay1 islam bilginlerinin en {inliisii olarak taninan ve bir
sekizlinin (oktavin) 17 araliga boliinmesini, bir sistem dahilinde ilk anlatan kisi olmasi nedeni



ile “Sistemci okul”un kurucusu kabul edilen Safitiddin Abdiilmii’min ibn Fahir al-Urmev1 al
Bagdadi’nin (1228?- 1294), kaleme aldig1 “Kitabu’l Edvar’inda, bu notalama, bugiin elimizde
olan Tiirk Miizigi eserlerinin en eskisi olarak kabul edilmektedir ve Safiyuddin’in 1293°te
oldiigii bilindigi icin, eldeki bu notanin Ertugrul Gazi zamanina (1235- 1281) ait oldugu
diistiniilmektedir. Bu eserin bir fotokopisini Farmer,21 kitabinda (bknz: “A History Of
Arabian Music”, Henry George Farmer, sayfa: 202-203) yayimlamis ve Baron d’Erglanger,22
bugiinkii notaya ¢evirmistir.

Bu sistemin yegahtan tiz hiiseyniye kadar uzandig1 goriilmektedir. iki sekizliden bir ses
fazladir. Diger seslerin makamlara gore, seslendiren kisi tarafindan tayin edilmesi gerektigi
anlasilmaktadir. {1k kez Urmevi’nin kullanmis olmas1 bakimindan, Arapgada “Siillem”
denilen ve bir oktavi (sekizliyi) 17 sese bolmek siretiyle elde edilen bu ses sisteminin kendisi
tarafindan icad edildigi kabul edilmektedir.

Safiyuddin Kindi’den farkli olarak dizideki her sesi gdstermek i¢in ayr1 harf gruplari
kullanmistir. Yani sekizli farkliliklar1 Safiyuddin’in notalama sisteminde gdsterilmistir.
Bunun i¢in dizide yer alan ilk on sesi gostermek i¢in belirlemis oldugu harflerin basina, bir
sonraki on sesi gostermek i¢in Ye “i” harfini, daha sonraki on ses i¢in yine ilk harflerin 6niine
bir Kef “z” harfini, en sonda yer alan on ses i¢in de yine ilk siradaki harflerin bagina bir Lam

‘6|’7

harfini eklemistir,

Osmanli Devletinde Musiki (Miizik) Sanati

Hakkinda

Gerdaniye Maragah Abdiilkadir

XIII. ve XV. ylizyillar arasinda kalan bu parlak devirde, yasamis olan Abdiilkadir Meragi’in
(Maragali Abdiilkadir), “Kenzii’l Elhan (Nagmeler Hazinesi)” adin1 verdigi, bastan basa nota
yazisi ile dolu bir nota mecmuasi yazmis oldugu bilinmektedir. XIV. yiizyilin ortalarinda
Giliney Azerbaycan’in Meraga kentinde dogan ve dogum tarihi kesin olarak bilinmeyen fakat
1350 ile 1360 yillar1 arasinda bir tarih oldugu diisiiniilen Abdiilkadir Meragi de eserlerini
tespit icin ebced notasi kullanan miizikbilimcilerden birisidir.

Ancak yasadig1 zamandaki miizisyenlerin notaya pek ragbet etmemeleri nedeniyle,
giliniimiizde bu eserin yeri tam olarak bilinememektedir. Zira miizik icracilari tarafindan
kullanilmayan bu tip eserler, zamaninda ¢ogaltilmamislardir.

Abdiilkadir’in ilk genclik yillar1 hakkinda pek birsey bilinmemekle birlikte, ancak 10-15 yil
sonrasini aydinlatan belge ve kayitlardan, geng yasinda hakli bir s6hret yaptigi ve o donemin
geleneklerine uyarak, hiikiim siiren devlet sahiplerine kapilandigi, yasaminin daha ileriki
yillarinin saraylarda gectigi, Celayirlilerden sonra Timur ve Timurogullari’nin yaninda23



gectigi, Timurogullarin da miiziklerini yazmak i¢in ebced notasini kullandiklar
anlasilmaktadir.

Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), “Tiirk Musikisi Kimindir” ismini verdigi kitabinda,
Abdiilkadir Meragi’nin kendisine ait eserlerinde, notalarla dopdolu oldugunu acikladig,
“Kenz’lil Elhan” adli biiyiik bir kitaptan bahsettigini ifade etmistir. (bknz: A.g.e., s. 87)
Hiiseyin Sadettin Arel, kitabinin ayn1 sayfasinda; Kutbiiddin-i Sirazi’nin kullanmis oldugu
nota hakkinda da sunlar1 yazmistir:

“Kutbiiddin-i Sirazi de “Diirret-iit Tac” isimli ansiklopedik eserinin masiki kismi hatimesine
eski nota yazisinin kendi tarafindan tekamiil ettirilmis sekliyle uzunca bir 1ahnin notasini
koymustur (Ayasofya Kiitiiphanesi’nin 2405 numarasinda mukayyet niishaya bakiniz).”

Kutb-1

Nayi Osman Dede

Daha sonralar1 Kutb-1 Nayi Osman Dede (1652?-1730?) tarafindan bir nota yazim sistemi
gelistirilmistir. Bu notalama sisteminin, miizige son derece merakli olan ve 6nem veren Sultan
II. Mustafa Devri’nde (1695-1703) yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Nayi Osman
Dede’nin notasi da digerlerinde oldugu gibi Yegahtan baslamakta ve Tiz Hiiseynide
bitmektedir. Yegah- Neva perdeleri arasinda bulunan ilk sekizlide 15, Neva- Tiz Neva
perdeleri arasinda kalan ikinci sekizlide ise 17 ses bulunmaktadir. Arap alfabesindaki
harflerden olusmus diger nota yazim sistemlerinde harfler noktali olarak kullanilmadiklari
halde, Nayi Osman Dede gelistirdigi notalama sisteminde bu harfleri i¢erdikleri noktalari ile
birlikte kullanmistir

Abdiilbaki Nasir Dede

Daha sonralar1 ayn1 zamanda Nayi Osman Dede’nin de torunu olan, Mevlevi, neyzen, sair,
bestekar ve miizikbilimci olan Seyh Abdiilbaki Nasir Dede, Yenikap:t Mevlevihanesi Seyhi,
Kiitahyali Ebsibekir Dede Efendi’nin (1705-1775) oglu olarak 1765 yilinda, istanbul’da
diinyaya gelmis ve biitiin hayat1 Yenikap1 Mevlevihanesi’nde gecmistir. Egitimiyle ilk olarak
babasi ilgilenmis, babasinin 6liimiinden sonra Tiirk miiziginin en biiyiik iistadlarindan biri



sayilan Ismail Dede’nin yetismesinde biiyiik katkis1 bulunan, Yenikapt Mevlevihanesi seyhi
olan agabeyi Ali Nutki Dede Efendi’nin (17621804) yanina gitmistir. Agabeyinin kardesi
Abdiilbaki’nin egitimi de dnemli bir pay1 ve etkisi oldugu muhakkaktir.24

III. Selim zamaninda, bizzat padisahin da dnciiliigiinii yapmis oldugu “Yenilik Akimi”na
uyarak miizikte yeni makamlar ve bilesimler yapmak, usiller diizenlemek isteyen
miizisyenlerin arasinda katilmaktan kendini alamayan25 Abdiilbaki Nasir Dede; kendisinin
yapmis oldugu bes adet yeni makami (Dilaviz, Ruh-efza, GiilrGh, Dildar, Hisar-Kiirdi) ve yine
kendisine ait 22 zamanl “Sirin” adim verdigi bir usilii, “Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve
Gergegi Arastima)” baslikli risalesinde agiklamistir.

Abdiilbaki Nasir Dede; “Tahririyye” adli eserinde, tizerinde birtakim yeni diizenlemeler
yapmakla gelistirmis oldugu ebced notas1 hakkinda bilgi vererek dort eseri ebced notalama
sistemi ile notaya almistir. Bu dort eserden bir tanesi, III. Selim’in, kendi bulusu olan Stiz-i
Dilara makaminda besteledigi, Mevlana Celaleddin RGmi’ye ait ve III. selaminin baglangic
sOzlerini:

“Mutriba esrar-1 mara baz gii
Kissa-y1 can-fezara baz gii”

beyitinin olusturdugu Mevlevi Ayini’dir.26

Abdiilbaki Nasir Dede’nin uyguladig1 ebced notasinda; Yegah perdesi ile Neva perdesi
arasinda bulunan ilk sekizlide onsekiz, Neva perdesinden Tiz Nevaya kadar olan ikinci
sekizlide ise on yedi ses yer almaktadir. Bu notalama sisteminde de, daha oncekilerde
kullanilan gesitli sistemlerde oldugu gibi Yegah-Tiz Hiiseyni perdeleri arasinda belirlenen iki
oktavlik (sekizli) bir ses sahasi esas alinmistir.

i¢in ise, bunlarin basina bir “Ye” harfi eklemistir. Ornegin; Yegah’in Elif, Yegahtan on perde
sonra gelen Diigdh’in Ye-Elif’le gosterilmesi gibi. Daha sonraki on perdeyi ise yine ilk on
harfin basina “Kef” harfini getirerek, en sona kalan ve Tiz Hiiseyniye dek olan perdeleri ise;
baslarina “Lam” harfi getirerek tespit etmistir. Ayrica; Tiz Hiiseyni perdesinden sonra yer
alan diger tiz perdeler, bir oktav (sekizli) pestte mevcut bulunanlara, 2 rakami eklenmek
stiretiyle gosterilebilmektedir.

Kantemiroglu Notasi



DIMITRIE CANTEMIRU, DOMNULU MOLDOVEL

DIMITRi KANTEMIROGLU DIMITRIE CANTEMIR Kimdir Hayati Kisiligi Hakkinda Onemli Ansiklopedik
Bilgiler

Dimitrie Cantemir- Kantemiroglu

Ali Ufki’den yaklasik 50 yi1l kadar sonra Romen asilli olan, “Tatar” olugunu iddia eden
Kantemiroglu karsimiza ¢ikmaktadir. Romenlerin “Dimitrie Cantemir”, Batililarin
“Demetrius Cantemir” olarak tanidigi, Nayi Osman Dede ile ayn1 zaman dilimi i¢erisinde
yasamis olan, Tirkler tarafindan “Kantemiroglu” adiyla bilinen ve anilan kisinin gelistirdigi
bir nota yazim sistemidir. Kantemiroglu 1673’te, Bogdan’in baskenti Yas’ta diinyaya



gelmistir. Babasi Bogdan Beylerinden olan Kantemiroglu, kii¢iik yasta Latince, Yunanca ve
Slovence dgrenmistir.27 Ogrenimi icin Istanbul’a gelerek dort sene kalmis ve Tiirkge, Arapcga,
Farsca yaninda, ayrica Tanbiiri Angeli’den de tanbur dersleri almistir. 1963 yilinda birkag ay
gibi kisa bir siire Bogdan Beyligi yaptiktan sonra, tekrar Istanbul’a gelmistir. Daha sonra
1700’lerin basinda Bogdan Voyvodaligi’na atanan Kantemiroglu; Rus Car1 1. Pedro’nun
Osmanli Devleti’ne savas agmasi iizerine, kendi vatanini bagimsizligina kavusturmak
hayaliyle Ruslarla miittefik olmustur. Ancak Ruslar Prut’ta yenilgiye ugrayinca da Rusya’ya
siginmak zorunda kalmistir. Moskova’ya yerlesen Kantemiroglu’na kisa bir siire sonra, Car I.
Pedro tarafindan “Prens” iinvAm vermistir. Daha sonra I. Pedro’nun istegi iizerine Iran’a sefer
acmis, yaklagik bir y1l sonra da dlmiistiir.

Hem Dogu hem de Bat1 kiiltiiriinii kapsayan genis bir birikime sahip olan Kantemiroglu, pek
cok kitaba imza atmistir. Bunlardan en 6nemlileri, ilk Osmanli Tarihi 6rneklerinden birisi
sayilabilecek nitelikteki, Ortacag Latincesi ile yazdig: kitab1 “Osmanli Imparatorlugu’nun
Yiikselis ve Cokiis Tarihi (Historia Incrementa Atque Decrementa Aulae Othomanicae: 1714-
1716)”, digeri ise; kisaca “Kantemiroglu Edvar1” diye bilinen ve Osmanli Padigahi III.
Ahmed’e sunulan “Kitabu {Imi’l-Mdsiki ‘414 Vechi’l-Hurdfat (Miizigi Tariflerle Tesbit ve
Icra Tlminin Kitab1)” baslikli kitabidir. Edvarmin birinci boliimiinde makamlardan, usiillerden
ve ses sisteminden bahsetmis, bunlar hakkinda tespitlerde ve agiklamalarda bulunmus, ikinci
boliimde ise; XVI- XVII. yiizyillara ait pek ¢ok Tiirk Miizigi eserini 6rnek olarak notaya
aktarmistir.
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glu’nun notalama sisteminde izledigi yol konusunda Prof. Yalcin Tura su yorumu

SSCB Posta Pulu Dimitri Kantemiroglu 1973 Michel 4175 Scott 4132 USSR Stamp D.Kantemir 1973

Kantemiro
yapmaktadir:28



“Kantemiroglu, miizik nazariyatina, alisilmisin ¢ok farkli yaklasiyor ve 6zellikle
Safiyuddin’den sonra yayginlasan, dortlii ve besli bilesimlerinden olusan fakat baslangici ve
bitis yeri pek belli olmayan dizileri, bunlarin sitemdeki 17 basamaga gog¢iiriimlerini anlatmak
yerine; makamlar1 perdelere gore siniflandirip, baglangici, gezinme alani, basamaklari,
genislemeleri ve son duraklari belirtilen ezgi hareketleri seklinde tanimlama, seyirlerini
bildirme yolunu se¢iyor, Kantemiroglu’ndan yiizyil kadar sonra, miizik nazariyatina ilgi
duyan ve bu konuda ‘ger¢egi inceleyip dogruyu arastirarak’ 6grendiklerini bir kitapgikta
toplamaya kalkigan Nasir Abdiilbaki Dede’nin de, eski ‘edvar’ yazarlarinin yolundan
ayrildigini, Kantemiroglu’nunkine benzer bir yolu tercih ettigini goriiyoruz.”

Kantemiroglu perdeleri Arap harfleriyle yazilmis isimlerinin bag harflerini kullanarak yahut
bu isimlerde yer alan harflerin bilesiminden yararlanarak, gdstermeye dayali bir notalama
sistemi gelistirmis, bu yolla 348 parga pesrev ve saz semaisini notaya almistir. Kitapta yer
alan eserlerin igerisinde kendisine ait besteler de bulunmaktadir.

Kantemiroglu’nun kullanmig oldugu nota yazim sistemi harf notasi 6zelligini tagimaktadir.
Yasadig1 donemde Osmanli alfabesinde kullanilmakta olan Arap harflerinden yararlandigi
icin, pekcok kisi tarafindan bu notalama sisteminin yine Arap alfabesinden olugsmus baska bir
alfabe sistemi olan ebced alfabesine benzetilerek; bir ebced notasi ¢esidi oldugu ileri
stiriilmiistiir. Giiniimiizde bile hala boyle zanneden kisiler mevcut olmakla birlikte;
Kantemiroglu’nun uyguladigi notalama sisteminin ebced notasi degildir.

Kantemiroglu notasi incelendiginde, perdelerin isimlerinin hatirlanacak sekilde harflerin
kullanilarak, tatbiki kolay bir notalama sistemi gelistirmek istendigi goriiliir. Bazi perdeler bas
harfleri ile (6rnegin; “Diigah” perdesini ifade etmek i¢in “Dal” harfinin kullanilmasi), ilk ya
da son heceleriyle (6rnegin; “Mahir” perdesi, ilk hecesindeki “Ma” yani “Mim-Elif” ile
gosterilmistir), bazilari ise perde ismi telaffiz edilirken, vurgunun dikkat ¢ektigi kistmdaki
hecenin harfleri ile (6rnegin; “Irak™ perdesi i¢in “noktasiz Kaf” harfi kullanilmistir)
gosterilmistir. Ayn1 harfle baglayan perdelerde (“Rast”- Bas tarafi biraz uzatilmis “R” ve
“Rehavi”-“R” perdelerinde oldugu gibi), ayn1 harfin farkli yazilis bigimlerine yer verilmistir.

Kantemiroglu en miikemmel saz olarak kabul ettigi tanburdaki perdelere gore bir notalama
sistemi olusturarak, tanburda yer alan her perdeyi bir harf ile tespit etmistir. Tanburdaki ilk
ses Yegah oldugundan dizisini Yegah perdesini simgeleyen Ye-“6" harfiyle baslatmistir.

Kantemiroglu siireleri, harflerin altina rakamlar koyarak belirtmistir. Vezinleri: “Biiyiik
vezin”, “Kii¢iik vezin” ve “En Kii¢iik vezin” olarak iige bolmiistiir. Hizl1 calinmasi gereken
pargalar biiyiik vezinde yazmistir. Kantemiroglu notast ile ilgili diger 6nemli bir nokta da;
perdelerin tam ve yarim olarak ikiye ayrilmis olmalardir. (6rnegin; Irak- tam perde; Acem
Asiran- yarim perde=nim perde).

Kantemiroglu’nun notasinda sus, tekrar, uzatma bagi, niians ve siisleme isaretleri yoktur, bu
ac1g1 kapatmak icin notaya aldig1 eserlerin yanina bazi agiklayici notlar yazmis, eserin nasil
seslendirilecegi hakkinda agiklamalarda bulunmustur.

O zamanlarda kullanilmakta olan Arap harflerinin, notalarin perde isimlerini hatirlatacak bir
sekilde tek basina veya ¢esitli sekillerde birlesiminden meydana gelmis olan bu notalama
sistemi, ne yazikki Kantemir’in kendisi hari¢ kimse tarafindan Nay1 Ali Mustafa Kevseri hari¢
kullanilmamustr.

Nayi Ali Mustafa Kevseri



Bir elli y1l kadar sonra Nayi Ali Mustafa Kevseri Efendi (6.7 1770), Kantemiroglu’nun
mecmuasinda yer alan eserlerin hemen hepsini kopyalamig, bunun yaninda kendisi de sayis1
elliye yakin saz eseri ekleyerek Kantemiroglu’nun notasi ile kaleme almistir. Kantemiroglu’na
ait risale ile mecmuanin yeniden kaleme alinmasi nedeniyle; Mustafa Kevseri’nin adi ile
anilan “Kevseri Mecmuas1” Kantemiroglu nun eserleriyle baglantili bir yazma olup, Kevseri’
nin kendisi tarafindan eklenmis ayni notalama yontemiyle yazilan, daha pek ¢ok yeni eseri de
igermektedir.29 Kevseri,

bizzat yazdigi bu nota mecmuasinda, eserleri notaya alirken Kantemiroglu’ndaki siraya bagl

kalmamakla birlikte, notalama yontemine sadik kalmaya 6zen gostermistir. Mecmuasinda
ayrica, kendisine ait bestelere de yer vermistir.

Ali UfKi Notasi

k

-

Ali Ufki Bey Bobowski Klasik Tlirk Musikisi Bestekari SantGri Mizikolog Ve Mecmua | Saz G S6z Adli
Nota Ve Gilifte Mecmuasi Muellifidir

(Tiirk Miizigi’nde Kullanilan Ilk Porteli Nota)

Leh asill1 oldugu bilinen Ali Ufki’nin asil adi; Alberto Bobovio Leopolitano Bobowski’dir.
Daha sonra Miisliimanlig1 segmis bir Polonya Yahudisi oldugu bilinmektedir. I'V. Murad’in
padisahlig1 doneminde, Kirim Tiirkleri tarafindan esir alimip Istanbul’a gonderildigi
sanilmaktadir. Yirmi yila yakin bir siirece Endertin’da kalan; basta Tiirk¢e olmak iizere,
bircok Dogu ve Bat1 dilini konusabilen, dini ve dindis1 Tiirk Miizigi’ni iyi bilmesi yaninda
santur da calan Ali Ufki; Osmanl sarayindaki hayati ve devlet diizeniyle ilgili gézlemlerini
anlattig1 bir¢ok Latince tarih kitaplar1 yazmistir. “Kitab-1 Mukaddes™i Tiirk¢eye ¢evirmis,
“Ufki” mahlasi ile Tiirkge siirler yazmis, Tiirk Miizigi makamlariyla besteler yapmustir.



Asil liniinii bugiin tek niishasi British Museum’da bulunan “Mecmua-y1 Saz u S6z” adini
verdigi ve eserleri Tiirk tarihinde ilk kez kullanilmis olan porteli Bati notasi ile yazmis oldugu
nota mecmuasina borgludur.30 Ali Ufki’nin bu dergiye baslamasindan yaklasik olarak 1650,
oliim y1l1 da 1980°ler olarak tahmin edilmektedir. Ali Ufki bu mecmuasinda 6grendigi hem
Tirk Miizigi hem de Halk Miizigi pargalaria yer vermistir. Béylece pekcok eserin
unutulmasini engelleyenlerden birisi olmustur.

Ali Ufki’nin musiki ile ilgili ii¢ el yazmasi vardir. ilki “Mecmua-y1 Saz u S6z”, ikincisi
“Mecmua-y1 Saz u S6z’iin Miisveddeleri”, tiglinciisii de “Mezmurlar31” yazmalaridir.
Musikiye iligkin iliskin en 6nemli eserinin “Mecmua-y1 Saz u S6z” oldugu siiphesizdir. Bu
mecmua, XVI ve XVII. ylizyillara ait bes ylizden fazla s6z ve saz eserinin, giiftesiyle notasini
icermektedir.32

AL]

Santuri Ali Ufki Bey Kisaca Kimdir Hayati Kisa Biyografisi Nedir Mizikal Kisiligi Hakkinda Bilgileri
Osmanli Saray Adami Bestekari Santlri Mizikolog Ve Mecmua | Saz (1 S6z Adli Nota Giifte

Ali Ufki’nin kullandig1 nota porteli Bati notas1 olmakla birlikte, glinlimiizde kullanilan
notadan ¢ok, bir ylizyil 6nceki Bat1 Miizigi notasina (beyaz notalar) benzemektedir.
Osmanlicanin sagdan sola dogru yazilmasi nedeni ile, notanin altina giifte yazilmasini
kolaylastirmak amaciyla notay1 da portenin lizerine sagdan sola dogru yazmistir.33

Porteli Bat1 notasinin bir ¢esidi olarak bu notalama sisteminde genellikle her parcanin
baslangicinda bir donanim yer almakta ve burada da donanimda bulunan, diizgiince ¢izilmis
daireler dikkat cekmektedir. Bu daireler igerisinde yer alan sekillerin Siyakat rakamlari
olduguna dikkat ¢ceken Haydar Sanal, 1976 yilinda, II. Uluslararas1 Tiirkoloji Kongresi’nde



sunmus oldugu “Tiirk Misikisi Nota Yazisinda Siyakat Rakamlarinin34 Yeri ve Bazi
Aciklamalar” baslikli tebliginde; konu ile ilgili olarak su tespitlerde bulunmaktadir:

” Nota yazisinin Bati’daki tarihine baktigimizda dlgiileri bir daire ile ifade edilisini Ortagag
nota yazisinda goriiyoruz. Ufki, icad ettigi notada Bati’dan pekcok seyi iktibas ettigi gibi usil
zamanlarini (6l¢ii rakamlarini) bir daire ile gosterme adetini de oradan alarak kendi notasinda
aktardig1 anlasilmaktadir. Ancak bu iktibasin ¢ogu zaman yalniz bir daireden ibaret oldugunui
diger husularda ise Ufki’nin koydugu kuralalrn ortaya ¢ikarilmasi gerektigini sdyleyebiliriz.

Ufki usil (6l¢ii) rakamini daire igerisine koymakla beraber bu kurali da ¢ok zaman
uygulamamaistir. Bazen bir daire ¢izmeye ihtiyag duymadan da usil rakami koymakla iktifa
eylemistir. Usll rakamlarinda bazen Siyakat rakamlar1 donanimda kullanildig: takdirde Ufki
notasinda su halleri tespit etmis bulunuyoruz:

1 Daire i¢ine siyakat rakami konulan ve par¢a basinda usil adinin zikr edildigi hal.

2 Daire icine ve disina Siyakat rakami konulan ve parca basinda usil adinin zikredildigi hal.
3 Daire i¢ine Siyakat rakami konulan ve parca basinda usiil adinin bildirilmedigi hal.

4 Daire ¢izilmeksizin Siyakat rakami konulan ve ustliin ismi yazili olmayan hal.”

Ali Ufki notasinda “Rast Makami Dizisi” ana dizi olarak ele alinmis, ancak “Rast” perdesi
“Do” ile gosterilmistir. Rast perdesini “Do” ile gdstermistir. Genellikle kullanmis oldugu
anahtar, portenin birinci ¢izgisi iizerine yerlestirilen “Do Anahtar1”dir. Yani eserler bir ses
asag1 perdeden notaya alinmistir. Do anahtar1 da bugiin kullanilan sekli ile degil, Arapca “Cim
[ 9 17 harfi ile gosterilmistir. Biiyiik ustllerde genellikle usiliin tamamina yer verilmis, 6l¢i
cizgisi ancak biiylik ustil tamamlandiktan sonra kullanilmistir. Tekrarlanmasi istenilen yerler
ters dolap isareti ile gdsterilmistir. Ustller portenin basina “Siyakat Rakamlar1” ile
yazilmistir. Ustlleri birim olarak bugiinkii 1’lik deger ile 6l¢miistiir (Yalgin Tura).

Ornegin: Diiyek Usiliinii 2 (2 x 4 = 8), Muhammes Usiliinii 8 (8 x 4 = 32) olarak
gostermistir.

Ali Ufki’nin notasi, Bati’da kullanilan bes ¢izgiden olusmus porteli notanin aynisidir: Bemol
ve diyezler de batidaki sekliyle kullanilmistir. Tiirk Miizigi’ndeki sesleri gosterebilmek icin
ayrica bir isaret eklenmemis, Tiirk Miizigi’ndeki perde ve araliklar1 agiklayict herhangi bir
aciklama dahi yapilmamustir.

Hamparsum Notasi — Hampartzum Limonciyan
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Hamparsum Limonciyan Kimdir Nota Yazma Metodu. Hayati Biyografisi Eserleri Besteleri Miizik
Musiki Bilgi. Limondjian Hamparsum Notasi Sistemi Notation

Hampartzum Limonciyan’in (1768-1839), XIX. ylizyilin ilk ¢eyreginde Padisah III. Selim’in
(1761-1808) arzusu ve tesviki lizerine gelistirmis oldugu, kendi ad1 ile anilan bir nota yazim
sistemidir.

Bu notanin Hamparsum’un kendi bulusu mu yoksa c¢ok eski devirlerden beri Ermeni kilise
miiziginde kullanilagelen bir notalama yontemi mi oldugu hakkinda ¢esitli diisiinceler
olmakla birlikte; her iki farkli diistinceyi de destekleyecek yahut ciiriitecek yonde bulgular
mevcut oldugundan, bunlarin hangisinin dogru oldugu belli degildir. XIX. ylizy1l ile XX.
ylizyilin basinda Hamparsum notasi, Tiirk Miizigindeki sesleri tam olarak gésterememesine
karsin, porte gerektirmedigi, kolay 6grenilebilir ve pratik olusu nedeniyle genis bir miizik
cevresi tarafindan kullanilmistir. Ayrica Ermeni dini ezgilerinin notaya alinmalarinda da,
Hamparsum notasindan yararlanilmistir.

Hamparsum, Baba Hamparsum, Hamparsum Aga, Hampartzum Limociyan gibi isimlerle
bilinen, XIX. Yiizyilin bu énemli simas1, 1768 yilinda istanbul’ un Beyoglu olarak bilinen
Pera semtinde,37 ‘Harput’tan Istanbul’a gd¢ etmis, yoksul bir ailenin cocugu olarak diinyaya
gelmistir.

Maddi olanaklarinin yetersizligi nedeniyle sadece ilk 6grenimini tamamlayabilmistir.
Ogrenimini bitirdikten sonra ailesi tarafindan bir meslek sahibi olabilmesi ve para kazanmasi
icin, terzi ¢iraklig1 yapmak tizere bir terzinin yanina verilmis ancak kii¢ciik Hamparsum,
miizige olan tutkusu nedeniyle Ermeni kiliselerine devam ederek, Ermeni miizigini
ogrenmeye calismistir. Kayserili Kirkor Karasakalyan (1736-1808) ve Zenne Bogos’tan
(1746-1826) biraz birseyler dgrendikten sonra, o devirlerde Istanbul’un en zengin ve
sanatsever ailesi olan Diizyanlarin konagina devam etmeye38 baslamistir. Uzun bir siire
Diizyan ailesinin himayesinde yasayarak miizik bilgisini ilerletmenin yaninda, zamaninin
onemli bestecileri ile tanigma olanagi bulan Hamparsum, bunlarin i¢inden tanistigi Mevlevi



besteci ve miizisyenlerin araciligiyla; Tirk Miizigi’ni de incelikleri ile iyi1 bir sekilde
ogrenebilmek icin Mevlevihanelere de gitmeye baslamistir.
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Hamparsum yazisi: Afyon, Gedik

Ahmet Paga Kiitiphanesi, Hampar-
sum Mecmuas:, 5. 47

Sekil 78

: 5 Hamparsum Limonciyan Kimdir Nota Yazma
Metodu. Hayati Biyografisi Eserleri Besteleri lle ligili Bilgi.

Boylece Hamparsum hem Ermeni kiliselerinde korist olarak ¢alisiyor hem de
Mevlevihanelerde Tiirk Miiziginin inceliklerini 6grenmeye devam etmistir. Hatta Besiktas
Mevlevihanesi’nde kudiimzenlik yaparken, Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778?-1845)
ile tanisarak, kendisinden ders almaya baslamistir. Giinlimiizde, Hampasum’un Padisah III.
Selim’in (1767-1808) huzlruna kabul edilisinin, biiylik bir olasilikla Dede Efendi’nin aracilig1
ve yardimi ile gergeklestigi diisiiniilmektedir.

Kendisi de miizisyen ve bestekar olan ve padisahligi doneminde Tiirk Miizigi’nin en parlak
devrini yasamasini saglayan III. Selim, kendi zamaninda yasamis olan besteciler kadar, uzun
bir siiredir thmal edilen miizik kuramlarmin da ele alinmasi, var olan ve yeni bestelenen
eserlerin korunup, Tiirk Miizigi’nin gelecek nesillere diizgiin ve dogru bir sekilde
aktarilabilmesi amaciyla ¢alismalar yapilmasina ¢ok 6nem vermis, bu tip ¢alismalarin
baslatilmasi ve devam ettirilmesi konusunda ilgili kisileri desteklemistir. Mevcut eserlerin
korunmasi i¢in Hamparsum Limonciyan ve Abdiilbaki Nasir Dede’yi yeni ve kullanimi kolay
bir notalama sistemi olusturmak konusunda tesvik etmistir.
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: ,/‘ SRS /‘> i P Hamparsum Limonciyan Kimdir Nota Yazma
Metodu. Hayati Biyografisi Eserleri Besteleri Miizik Musiki Bilgi.Hamparsum Limondjian Developed
The Hamparsum Notasi Notation

Hamparsum, Tiirk Miizigi’nde kullanilacak, 6§renimi ve yazilis1 kolay, pratik bir nota yazisi
olusturmak tizere, 1813-1815 yillar1 arasinda yogun bir sekilde ¢aligmalarini siirdiirerek
sonunda kendi adiyla anilan Tiirk Miizigi i¢in yeni bir notalama sistemini gelistirmistir.
Calismalarmin neticesinde bu notalama yontemiyle kaleme aldig1 ve tamami Tiirk Miizigi
eserlerinden olusan alt1 adet oldugunu bilinen defterleri Padisah III. Selim’e takdim etmistir.
Bu defterlerde yer alan, notaya aldig1 eserlerin hepsinin de saz eserleri oldugu, sozlii eserlerin
bulunmadig bilinmektedir.39

“Kemani, Tanbiri, Hanende, Bestekar Hampartzum Limonciyan ge¢imini miizik araciligi ile
saglamigtir. HaskOy’deki evinde verdigi miizik dersleri ile cok sayida 6grenci yetistirmistir.
Oglu Zenop Limonciyan (1810-1866), Tanbtlirl Aleksan Aga (1815-1864), Bedros
Comlekgiyan (1785-1840), Aristakes Hovannes (?-?) Hampartzum’un 6grencileri
arasindadir.” 40

Besteledigi Ermenice ilahilerinin disinda, 30 dolayinda dindis1 eserinin notasi glinlimiize
ulagabilmistir. Limonciyan dindis1 eserlerinde oldugu gibi ilahilerinde de Tiirk Miizigi
makamlarini ve ustllerini kullanmastir.

“Alt1 gocuk babast Hampartzum Limonciyan, 71 yasindayken, Istanbul Haskoy’deki evinde
vefat etmis, Beyoglu’ndaki Surp Agop Ermeni Mezarligi’na defnedilmistir.

Hamparsum Limonciyan’in XVIII. yiizyilin sonlarinda, Padisah III. Selim’ in (1761-1808)
mevcut notalarin korunabilmesi ve sonraki nesilllere eksiksiz aktarilabilmesi i¢in yeni ve
kullanisli bir nota yazim sistemi istemesi iizerine, gelistirdigi notalama sistemi, giinlimiize dek
pek cok miizisyen tarafindan kullanilagelmistir.

Hamparsum’un nota sistemi, temel olarak Avrupa’da neumalarin kullaniminin Latin
harflerinin “A’dan G’ye” kullanimiyla birlestirilmesi yoluyla elde edilen nota sistemine
benzemektedir.
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Hamparsum Limonciyan Kimdir Nota Yazma Metodu. Hayati Biyografisi Eserleri Besteleri Muizik
Musiki Bilgi. Limondjian Hamparsum Notasi Sistemi Notation

Ara seslerin ifade edilebilmesi i¢in, ana isaretlerin basina bir [~] konulur. Bu ilgili perdenin
tizlestirilmesidir [Ornegin; Rast (sol) perdesi ile diigah (la) perdesinin arasinda kalan Zirgiile
perdesinin, Rast’1n tizlestirilmis sekli olarak diisiiniilmesi gibi.] [~] isareti sadece lizerine
geldigi notanin tizlestigini gosterir, bu tizlesmenin diatonik mi yoksa kromatik mi oldugunu
belirtmez. Bunun yaninda kag¢ komalik bir diyez ya da bemol oldugu da ancak makam i¢inde
kullanilis bigimi ve eser i¢indeki yerine gore anlasilir.

Tiirk Miizigi’nde seslerin daha fazla olmasi nedeni ile kullanimda bazi farklar dikkat ¢eker.
Acem Asiran, Gevest, Zirgiile, Kiirdi, Biselik, Hicaz, Hisar perdeleri ile bu perdelerin bir ist
sekizli ile bir alt sekizlileri degistirme isaretli notalarla, ana perdenin tizlestirilmisi olarak
diistiniilmiistiir. Hamparsum notasinda bemol, diyez, bekar gibi igaretler bulunmadig: gibi
makamin notanin oniine yazilan bir donanim da s6z konusu degildir.

Pek ¢cok miizisyen tarafindan kullanilmis oldugu halde Hamparsum nota yazim sisteminde
nota ile ustllerin, giifteye uyarlanmasi ile ilgili bir bilgiye pek rastlanmaz. Hamparsum
notasinda ustllerle ilgili ilk saptama Halil Can tarafindan yapilmistir. 01 Mart 1948 tarihli,
Misiki Mecmuast’nin 133. sayisinda (sayfa:3-4) yayinlanmis olan “Hamparsum Notasinda
Ustller” baglikli yazisinda bu konu ile ilgili olarak sunlar1 agiklamaktadir:

“Bundan tahminen 25 sene kadar evvel Nizamyan Andon ndminda bir miizisyenin dokuz
defter tutan koleksiyonunu almistim. Bu koleksiyonun bir defterinde (1288/1861) tarihi var.
Kaligrafik bir yazi. Giifteler Ermeni harfleri ile Tiirk¢e. Her eserin makami, bestekari ve
giiftenin yazil1 oldugu bashgin altinda ¢esitli nokta ve sekiller mevcut. ilk tetkikatimda
bunlarin neyi ifade ettigini bir tiirlii ¢6zememistim. Koleksiyonu tarayip inceledikten sonra
dokuzuncu defterin sonunda bunlarin kullanilmakta olan ustllerin remzleri oldugunu
gordiim.”



Hamparsum notasinda usil kaliplar1 gézle goriiliir bir sekilde belirgindir. Notalar ustile uygun
olarak gruplar halinde yazilirlar. Bu da ustiliin okunmasinda kolaylik biiyiik 6l¢iide kolaylik
saglar. Ustllerin vuruglarin1 géstermek i¢in bazi isaretler kullanilmastir .

Ayrica, 4’1k sus i¢in tek ¢izgi ya da tek virgiil disinda (~) kullanildig1 da goriiliir. Siire
gostergeleri ayni siiredeki birbirini izleyen seslerin ilki i¢in verilir. Ikincisinin, ti¢linciistiniin
iizerine yazilmaz.43

Stirelerin gosterildigi Hamparsum notasinin yaninda bir de stirelerin belirtilmedigi, sadece
bilen kisiye hatirlatma amaciyla yazilmis “Gizli/Sifreli” diye adlandirilmis, Hamparsum
notas1 6rneklerine de rastlanmaktadir. Gizli Hamparsumda nota degerlerinin ¢ogu hatta bazen
hicbiri yazilmaz, bu bakimdan desifre edilmesi 6tekine gore ¢cok daha zordur. Bazi 6zgiin
eserleri kendi tekellerinde tutmak egiliminde olan miizisyenlerce kullanilmis olan bu sistem,
yalnizca kullanan kisinin okumasina yardimci olacak kadar isareti icermektedir.
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Ali Ufki Bey Notasi Bobowski Klasik Ttirk Musikisi Bestekari Sant(rf Miizikolog Ve Mecmua I Saz i S6z
Adli Nota Ve Gufte Mecmuasi Muellifi

Kullamlan Diger Nota Ornekleri

XVIIL. ylizyilda ortaya ¢ikan Tiirk Miizigi eserlerinin notaya alindig1 baska bazi 6rnekler de
bulunmaktadir. Bunlar genelde Osmanli Devleti catis1 altinda Tiirklerle birlikte yasayan
azmliklarin Tiirk Miizigine ilgi duymalar1 sonucunda ortaya ¢ikan nota 6rneklerdir. Cogunu
incelendiginde, ait olduklar kiiltiiriin notasi ile Tiirk Miizigi eserlerini kaydetme yolunu
sectikleri anlasilmaktadir. Kimisi eserleri aynen notaya alip, Tiirk Miizigi sesleri i¢in ayrica
ilaveler yapmazken; kimi mevcut notaya ¢cogu kez yalniz kendisinin gordiigiinde
anlayabilecegi bir-iki kii¢iik isaret eklemis, digerleri de notaya dokunmayip, eserlerin hemen
yanlarina diistiikleri notlar aracilig ile bu agig1 kapatmaya ¢alismislardir.



Tanbiiri Kiiciik Artin’in Uyguladig1 Bir Notalama Sistemi

XVIIL. ylizyilda, Bat1 Ermenileri cemaatine bagli miizisyen ve sair Tanbiri Kiiclik Artin’in de
bir nota yazim sistemi diizenledigine tanik olunmaktadir. Artin, Yegah perdesinden Tiz
Hiiseyni’ye kadar belirlemis oldugu, 16 tam perde ile 14 yarim perdeden olusan ve
Kantemiroglu’nunkine benzeyen bir diziyi esas almistir. Bu dizideki sesleri gdsteren
isaretlere, Ermeni alfabesinden gelisigiizel se¢mis oldugu harflerin adlarini vermistir. Artin
makam dizileriyle bunlarin sedlerinin (go¢iiriilmiis) tanimin1 yaparak, kullanilan ustllere de
yer vermistir. Artin’in nota sisteminde ustllerin vuruslar1 konusunda; “Diim” i¢in nokta
isaretini, “Tek” i¢in Elif harfini, “Teke” i¢in a¢1 igaretini [<], “Tekka” i¢in de ¢ift a¢1 isaretini
kullanmis, ayrica vuruslarin siiresinin uzatilmasi gereken durumlar i¢in de, bu vurus
imgelerinin Ustlerine [~] isaretini eklemistir.45
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Ali Ufki Nota Yazisi Bobowskl Klasik Turk Musikisi Bestekari Santurl Mu2|kolog Dergi Saz S6z Adli Nota
Glifte Mecmuasi Miellifi

Bizans Notasi

Bizans notasiyla yazilmig Tiirk Miizigi eserlerine 6zellikle dikkat cekmek istedigini belirten
Murat Bardake1, “Fener Beylerine Tiirk Sarkilarr” adli kitabinda yer alan ikinci béliimde konu
ile ilgili olarak, Tiirk Miizigi parcalarinin bulundugu yedi ayr1 kitaptan bahsederek bunlarin
adlarin1 ve tam kiinyelerini vermektedir.46 Kurillu Marmarinu’nun 1749’da yazdig risalesi
hakkinda Murat Bardak¢1’nin vermis oldugu bilgiler ¢er¢cevesinde, Marmarinu’nun risalesinde
Tiirk Miizigi hakkinda bilgiler veren bir boliimiin olup ses sistemini Yegah-Tiz Hiiseyni
perdeleri arasinda kalan bir diziyle agikladig1 sonucuna varilabilir. Marmarinu bir sekizlide 22
perdenin yer aldigin1 belirtmis, makamlarin seyirlerini ve 6zelliklerini agikladiktan sonra
bununla ilgili nota 6rnekleri sunmustur.47
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Osmanli Muzik Ve Musiki Bati Nota Yazma Sistemine Gegis Osmanlica Nota Yazma Metodu. Eserleri
Besteleri Miizik Musiki Bilgi Notasi Sistemi Notation

Hamparsum nota sisteminden bir siire sonra 1820 dolaylarinda, Bizans Kilise notasina yeni
bir sekil veren, Eceabadli Rum Hrisantos (1770-1846), Yegah’tan baslayan yedi dereceli ana
diziye (ki bu ses aln1t Hamparsum notasindaki yedi sesli ana diziye denk diismektedir) Yunan
alfabesinde bulunan ilk yedi harfin adlarini vermistir: Pa, Vu, Ga, D1, Ke, Zo, Ni. Yeni Bizans
notasinin ¢ok kullanigh olusu ¢ok sayidaki Rum ildhisinintekrar tespitinin yaninda Rumlarin
Tiirk miizigi eserlerini de 6grenip notaya almalarini saglamistir.48

Giinimiizde Kullanilmakta Olan Porteli Nota
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Osmanli Devleti Ilk Nota Yazimi Ve Mizik Notalama Sistemleri Nota Sheet Scores Notalar Free Music
Sheets Muzik Note Notasi Score Miizik

Gilinlimiizdeki haliyle porteli Bat1 notasini; 1 oktavda (sekizlide) 12 esit ses bulundugunu
kabul eden Batililarin tarzinda, hi¢bir ekleme yapmadan kullananlar 1830’lu yillardan itibaren
Muzika-y1 Humaytin’daki 6grenci ve miizisyenler olmuslardir. Muzika-y1 Humay(n’nun
kurulmasi ile beraber50 Batili miizik adamlar1 da iilkeye getirtilmeye baslanmistir.
I1.Mahmud’un iilkeye, Sardunya Hiikiimeti El¢isi Marquie Groppalo araciligiyla, Italya’dan
getirtmis oldugu Guiseppe Donizetti (?- 1788-? 1856); “Osmanli Devleti Muzikalar1 Umim
Miirebbisi” olarak bandoya atanir atanmaz ilk is olarak; 6grencilere porteli Bati notasini
ogretmistir. Bunun i¢in 6ncelikle kendisi, o doneme dek genis bir miizik ¢evresi tarafindan
kullanilmakta olan Hamparsum notasin1 6grenme yoluna gitmistir. Daha sonra Hamparsum
notasiyla yazilan eserleri, tekrar porteli bati notasi ile kaleme alarak, karsilagtirmali bir
yontemle Muzika-y1 Hiimaytin’daki 6grencilerine 6gretmistir. Ancak burada hatirlanmasi
gereken ve problem yaratan bir husus da porteli bat1 notasinin Tiirk Miizigi’nin ses sistemine
gore higbir diizenlemeye gerek duyulmadan, oldugu gibi kullanilmis olmasidir. Boylece Bati
notasi gitgide yayginlasip tutularak, Tiirk Miizigi eserleri artik porteli nota ile basilmaya
baslanmustir.

Notact Emin Efendi (1845-1907), 1876 yilinda ilk fasil kiilliyatlar ile yaprak notalari
yayimladi. Basilan notalarin ¢ogu piyano i¢in armonize edilmisti (Fenn-i Musiki’den). Emin
Efendi’nin bu girisimini baska eserlerin basilmasi izledi. Muallim Ismail Hakki1 Bey (1866-
1827), baz1 fasillar yayimlamasinin yaninda miizik dersi kitaplarinda porteli notayi taniti. Bu
yiizy1lin baslarmda dnce Saml1 Selim, sonra da kardesleri Samli Iskender ve Tevfik, yaklasik
otuz yil boyunca (1901°den 1920’lerin sonlarina kadar) miizik meraklilar1 i¢in pek ¢ok sayida
eserin notasini yayinladilar. Daha sonra bu ¢abalarindan 6tiirii onlara 6zenenler oldu. Boylece
eski nota sistemleriyle yazilanlardan yapilan ¢evirilerin yaninda, yeni bestelenen eserler de
yayimlanmaya baglandi.51




Bu arada “Necip Pasa, Mustafa Nezih Albayrak, Rauf Yekta” gibi ¢esitli Tiirk Miizigi ile
ilgilenmis kisiler tarafindan uygun bir nota yazim sistemi olusturma caligmalar1 yapilmigtir.
“Albayrak’in sistemi de, bir ebced notasindan ibarettir ve adini1 “Yildirim Notas1’
koymustur.”52

Muzika-y1 Hiimay(n’dan itibaren kullanilmakta olan porteli Bat1 notasinin Tiirk Miizigi ses
siteminde var olan seslerin tamamini karsilayamamasi nedeni ile Dr. Suphi Ezgi (1869-1962),
Rauf Yekta (1871-1935) ve Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), tarafindan konu ile ilgili
cesitli calismalar yapilmistir. Bugiin Tiirk Miizigi konservatuarlarinda okutulan ses sistemi, H.
Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve miizisyen olmayan, ancak matematiksel bakimdan onlara ¢ok
yardimlar1 dokunan Ord. Prof. Dr. Salih Murat Uzdilek’in (1891-1967) adiyla anilmaktadir
(Arel-Ezgi-Uzdilek). Bu gibi miizikolojik ¢alismalarin neticesinde; Batili porteli nota yazim
sisteminde kullanilmakta olan notalar; bazi ¢izgi ve sekiller eklenerek, Tiirk Miizigi’ne daha
uygun bir nota yazisi olusturma yoluna gidilmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek’in ¢aligmalari
sonucunda Oncelikle hangi ses sisteminin esas alinacagi belirlenmis daha sonra da
giintimiizde, Tiirk Miizigi eserlerini notaya almada halen kullanilmaya devam edilen ve Tiirk
Miizigi’nde bir sekizlide 24 esit olmayan araliga boliinen, ses sisteminde karar kilinarak,
porteli nota yazis1 buna uygun hale getirilerek kullanilmaya baslanmistir.
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Hamparsum Limonciyan Kimdir Nota Yazma Metodu. Hayati Biyografisi Eserleri Bestelerl Ile llgili
Bilgiler. Osmanlica Yazilarin GUnlimuz Harflarina gevirisi

1 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Milliyet, istanbul, Cilt. 17, s. 8720.

2 Tiirk Musikisi Tarihi (Derleme), TRT Ankara, Cilt. 1, s. 92.

3 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi”, Milliyet, Istanbul, Cilt. 17, s. 8720.

4 Thema Larousse, Tematik Ans, Milliyet, Istanbul, Cilt. 5, s. 336-337.

5A.ge.,s. 336-337.

6 “Neuma (Neum)” “isaret, marka” anlamindaki, Latince kokenli bir kelimeden olusan ve
melodilerin stenografi ¢izgilerine benzer bir takim sekiller ile notaya alindig1, ancak eseri
bilen bir kisiye hatirlatma islevini géren, bir nota yazim (notalama) sistemi (Neumatique).



7 Yilmaz Oztuna, “Tiirk Masikisi Ansiklopedisi”, I. Basim, Cilt. 2, Milli Egi. Basimevi, Ist.
— 1974, s. 96-99.

8 Mani: Babtistler tarikatinda, Iranl1 Mani-i Nakkas (215-275) tarafindan kurulan, iki esit ve
birbirine karsit iyilik (ruh) ve kotiiliik (madde) ilkesinin birlikte varoldugu 6gretisine dayalt
din. Turkler’de: 762’de Uygur Hakan1 Biigli Kagan Cin’den getirttigi rahiplerden bilgi alarak
mani dinini resmen benimsemislerdir. 752-840 yillarinda Uygurlar bu dine ait inanglar1
(Uygurlarin meydana getirdigi) mani alfabesiyle yaziya gecirdiler; Mani’nin 6liim yilindan
bagslatilan bir takvim kullandilar. -Daha ayrintili bilgi i¢in bknz. “Biiyiik Larousse Sozliik ve
Ansiklopedisi”, Milliyet, Librairie Larousse, 1986.

9 Bknz.: Yalgimn Tura Tiirk Misikisi Mes’eleleri, 1. Baski, Pan Yaymncilik, Ist. 1987.

10 A.g.e., s. 130.

11 islam Ansiklopedisi, Cilt. 10, s. 68.

12 Ayrmtil1 bilgi icin bakimiz: islam Ansiklopedisi, Cilt No. 10, s. 68.

13 A.g.e., Cilt No. 10, s. 68-69.

14 Murat Bardak¢1 Maragali Abdiilkadir, Pan Yaymcilik, Ist. 1986, s. 129.

15 Yalgin Tura, i. T. U. Sosyal Bilimler Ens., Yiiksek Lisans Programi “Miizik
Paleografyasi Ders Notlar1”, 1993-94.

16 “Miizik Paleografyasi Ders Notlar1”, Yal¢in Tura, I. T. U. Sosyal Bilimler Ens., Yiiksek
Lisans Prog., 1993-94.

17 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: s. 711-1492.

18 Yilmaz Oztuna; “Tiirk Misikisi Ansiklopedisi”, 1. Baski, Milli Egi. Basimevi, Ist. 1974, s.
9699.

19 A.g.e., s. 67-59.

20 A.g.e., s. 96-97.

21 Henry George Farmer (1882-1900), irlanda asilli ingiliz miizikbilimci. Daha ¢ok Arap ve
Tiirk Miizigi ile ilgili aragtirmalar1 bulunmaktadir.

22 Baron Rodolphe d’Erlange (1872-1932), Fransiz miizikbilimci (miizikolog). Arap Miizigi
aragtirmalar1 ve bu konudaki ¢aligmalari ile taninmistir. Hayatinin biiyiik bir boliimiinde
Tunus’ta yasamistir.

23 Yalgin Tura “Abdiilbaki Nasir Dede: Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergcegi Arastima)”,
Kiigbilim Dizisi-1, Tura Yayinlari, ist. 1997, s. 2.

24 Yalgin Tura; Abdiilbaki Nasir Dede: Tedkik i Tahkik (Inceleme ve Gergegi Arastirma),
Kiigbilim Dizisi: 1, Tura. Yaymlari, Ist. -1997, s. 5-6.

25 A.ge.,s. 7-8.

26 Yalgm Tura; Abdiilbaki Nasir Dede: Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergegdi Arastirma),
sayfa: 55 (4. madde), Kiigbilim Dizisi: 1, Tura Yayinlari, Ist. -1997.

27 Eugenia Popescu-Judetz Tiirk Misikisi Kiiltliriiniin Anlamlar1 Cev: Biilent Aksoy, Pan
Yaymcilik, 1. Baski, Ist. 1998, s. 31-39.

28 Yalgim Tura (Giiniimiiz notasina agiklamali olarak ¢eviren), Kitabu ilmi’l-Muasiki “ala
Vechi’l-Hurtifat (Mosikiyi Tariflerle Tesbit ve Icra [lminin Kitabr), Y. K. B. Kiiltiir Yaynlari,
Ist. -2001, s. 1 26.

29 Daha ayrintil1 bilgi i¢in bknz: Eugenia Popesce-Judetz X VIII. Yiizyil Misiki
Yazmalarindan Kevseri Mecmuasi Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme, Pan Yayincilik, Ist.
1998.

30 Thema Larousse, Tematik Ans., Cilt. 6, Milliyet, 1993-94, s. 394-395.

31 Mezmur: (Ing.-Alm.: Psalm, Frn. Psauma) Kitab-1 Mukaddes’in “Ahd-i Atik” béliimiinde
Hz. Davud’un Tanriya yakaris ve sikayetlerini dile getiren siirsel metinlerin herbirine verilen
ad. (Ayrmtil1 bilgi i¢in bknz. Cem Behar “Ali Ufki ve Mezmurlar”, Pan Yayincilik, Ist. 1990,
s. 48.

32 Cem Behar (Prof. Dr.) Ali Ufki ve Mezmurlar, Pan Yaymcilik, ist. 1990, s. 48.



33 XX. yiizyilin basinda kurulan Darii’I-Elhan’da porteli Bat1 miizigi notas1 soldan saga
kullanilmis fakat giifteler notalarin altina sagdan sola hece hece ayrilarak yazilmistir.

34 Siyakat yazis1 ve siyakat rakamlari, Osmanli Devleti’nin ve ondan evvel Selguklu ve daha
geriye giderek Abbasi ve Emevi Devletlerinin resmi kayit ve muamelelerinde 6nemli rol
oynamis yazi ve rakam ¢esitleridir. Siyakat yazisi, Arap alfabesi ile yazilan diger yazilardan
noktasiz olusu, genellikle birlesik yazilisi, yazilista siir’at ve okunustaki zorluk ve gizlilik gibi
ozellikleri ile ayrilir. Siyakat rakamlar1 da divan ve hazine muhasebesini en dogru, emin ve
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