CUMHURIYET DONEMINDE MUZIiK

Osman Nuri Ozpekel
- Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kiiltiir Ve Sanatta Degisim -

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile neredeyse bir asirdir Bat1 kiiltiirii ile i¢ ige
olan Osmanli Devleti ve milleti bu mesriiyet iizerine, iistiindeki perdeyi ve yiizlindeki peceyi
tamamen kaldirmistir. Esasen batili devletlerin, basta Fransa ve Almanya olmak iizere hemen
hepsi igten ice uygulamakta olduklar kiiltiir siringasinit boylece daha aleni bir sekilde zerk
etmeye basladilar.

Daha 1543 yilinda I. Frangoise (1494- ? ), Kanuni Sultan Siileyman’a (1495-1566) bir
orkestra yollayip Osmanli sarayinda ii¢ konser verdirdigi zaman, bu asmnin ilk numineleri ile
tanisan bliylik padisah, bes yiiz sene sonrasini gorebildiginden olacak ki bu konserlerin
ardindan miizisyenleri mikafatlandirmis, fakat bu miizigin cengéverlik rihunu
yumusatacagini sOyleyerek orkestray1 geri yollamis, bir rivayete gore de, Topkap1 disinda bir
cukurda bedellerini 6deyerek biitiin ¢algilart yaktirmistir.

Daha sonra Sultan III. Ahmed (1673-1736) ve III. Selim (1761-1808) donemlerinde
“Opera” sanatinin ilk 6rneklerini seyreden milletimiz, bu sanati biraz garip biraz acayip
bulmus ve bunu agikea dile getirmistir.

18. Yiizyilin sonlarinda, Elisabeth Craven (1750-1882) isimli bir Ingiliz hatiralarinda,
Fransiz el¢iliginin bulundugu yalida verilen konseri yerli hiristiyanlarin bile nasil protesto
ettigini anlatmustir.

Fener Patrigi’nin meshur mektubundaki “Bu milleti topla tiifekle, kaba kuvvetle
yenemezsiniz. Bunlarin aile yapisini, kiiltiiriinii, iman giiciinii ellerinden alirsaniz bu millet o
zaman yok olur” fikri, ylizyillar i¢inde ragbet gorerek Osmanli’nin ¢okiisiinii hazirladiktan
sonra ayni zehirli fikirle yetisen filizler Cumhuriyet doneminde de yesermeye baslamstir.

1826 yilinda Sultan II. Mahmud (1785-1839) Yenigeri Ordusu’nu kaldirip, yerine
“Asakir-i Mansir-1 Muhammediye” isimli orduyu kurmus, bdylece mazisi Orta Asya’ya
uzanan mehter de yerini dnce boru takimina, daha sonra da Giuseppe Donizetti’nin (1788-
1856) basmna gectigi Muzika-y1 Humayun’a birakmak zorunda kalmistir. Donizetti’nin
Italya’dan getirttigi yeni calgilar ve &gretmenlerle bando, saraym disma c¢ikmis ve sokak
konserleri bile vermeye baslamistir.

Boylece Bati sazlar1 Tirk sazlar1 arasina girmis, korolar kurulmus, g¢ok seslilik
benimsenmis, giiniimiizdeki seviyeli ve seviyesiz ¢izgisine ulagmistir.

1839 yilinda Istanbul’da Fransiz tiyatrosu agilmis, burada da miizikli oyunlar ve
operetler oynanmaya baslanmistir. 1840 yilindan yiizyilin sonuna kadar siiratli ve seri bir
degisim yasanmisg, 1847 yilinda Franz Lizst’in (1811-1886) piyano resitali vermesinden sonra
saray c¢evresinde bati miizigi ile ugrasanlarin sayisi ¢ogalmistir. Daha sonra hemen her aydin
ailesinin evinde bir piyano ve onu ¢alan bir kiz veya erkek ¢ocuk goriilmiistiir.

Donizetti’nin 6liimiinden sonra Guatelli Pasa (1820-1899), Muzika-y1 Humayun’u
Fransiz tipi bir bandoya doniistiirmiis, ilk ¢cok sesli koro ise Zati Arca (1863-1951) tarafindan
II. Abdiilhamid (1876-1909) zamaninda kurulmustur.



Ayn1 donemde, Gedikpaga Tiyatrosu’nda 1 Nisan 1873 tarihinde temsil edilen Namik
Kemal’in (1840-1888) yazdig1 “Vatan Yahut Silistre” oyununun meydana getirdigi milli
heyecan ile halk sokaklara dokiilmiistiir. Bunun iizerine Namik Kemal Magosa’ya siirlilmiis
bu hadisenin kendisine sagladigi s6hret ile halk nazarinda bir milli kahraman haline gelmistir.

Burada bir gergcegi vurgulamak gerekir. Bize Bati’dan gelen tiyatro sanatinin Tiirk
kahramanligini temsil eden siyasi icerikli temsillerine halk azami 6l¢iide duyarl ve yazarini
milli kahraman ilan ederken, Bati kiiltiirlinii toplumumuza yamamaya calisan opera ve
operetlere tamamen duyarsiz kalmig ve bu sanat belirli bir kesimin tekelinde kalmistir.

Biitlin bu degisimler yasanirken Enderiin’da geleneksel miizigi icrd eden fasil
topluluklar1 ve hocalari, dnceleri Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-1846), Dellalzade
Ismail Efendi (1797-1869), Sakir Aga (1779-1840), Zekai Dede Efendi (1825-1897), sonralari
Haci Arif Bey (1831-1885), Sevki Bey (1860-1891), Rahmi Bey (1865-1924) gibi biiyiik
bestekarlar, bu tedrici degisim karsisinda asli miiziklerinde asla taviz vermemis ve onu canli
tutabilme ugrunda belki de farkinda olarak belki olmayarak biiyiik gayretler sarf etmislerdir.

Kokl bir gegmisi olan klasik Bati miizigi sanat ve kiiltiiriiniin yliksek degerinin
geemiste oldugu gibi giiniimiizde de her kesimde deger gordiigli siiphesizdir. Ancak koklii
geleneklerine bagl bir topluma kilif gibi gegirilmeye calisilirsa biiyiik sikintilar doguracagi
bir gercektir. Cok az Tiirk vatandasi, Ingilizceyi Oxford aksani ile konusabilir. Higbir Arap
yoktur ki, Ingilizce konusurken aksanindan 1rki anlasilmasim. Bu sebeple korii koriine Batiy1
taklit etmenin sonucu olarak, Avrupa’daki bir orkestranin tg¢ilincii simif bir taklidi olarak
Osmanli smirlan i¢inde sanat icra etmeye baslanmis, Opera ve tiyatro ise Sehzadebasi’nda
yine Batinin igiincii smif bir taklidi olarak Samram’in (1870-1955), Kii¢iikk Virjin’in,
Peruz’un ( ? - ? ), Nasit’in (1886-1943) oyunlarinda kantolar seklinde temsil edilmeye
baslanmistir. Bu taklit hevesi seviye olarak gittik¢e gelisecegine, tefessiih etmis ve gosteriler
cadir tiyatrolarina kadar inmistir. Bat1 icad1 olan otomobili bugiin sokaklarimizda ata biner
gibi kullanan insanlarimiz, o zaman yasanan bu degisime altyapisi hazir olmadan nasil
uyduysa giinlimiizde de ayn1 hatayi siirdiirmeye maalesef hala devam etmektedir.

Dede Efendi’ye, “Artik bu oyunun tadi kagti” dedirten ve adeta 6liime yelken agmasina
sebep olan bu hazirliksiz kiiltliir ve sanat degisimi, toplumun her kesimine si¢ramis, hayat
tarzini, hatta “held”sim1 bile “alafranga” ve “alaturka” diye ikiye ayirmistir.

20. Yiizyiln ilk yillarinda Osmanli sinirlar1 i¢inde kullanilmaya baslayan 6nce silindir
kovanlar ve sonra gramofon, bu bilingsiz degisimin aleyhine olarak ¢ok biiylik hizmet veren
bir bati icadi olmustur. Osmanli smirlarn igindeki birka¢ biiyiik sehrin disinda dinlenme
duyulma imkani1 olmayan klasik Tiirk miizigi, bdylece Anadolu’nun en iicra kosesine kadar
ulasabilmistir.

Dar’iil Musiki-yi Osmani, Dar’it talim-1 Musiki, Dar’iil Feyz-i Masiki ve 1916 yilinda
kurulan Dar’iil Elhan’da icra edilen klasik Tiirk masikisi; Muallim Ismail Hakk1 Bey (1866-
1927), Izzeddin Hiimayi Bey (1875-1950), Fahri Kopuz (1882-1968), Sedat Oztoprak (1890-
1947), Hafiz Ahmed Irsoy (1867-1943), Udi Nevres Bey (1873- 1937), Miinir Nureddin
Selguk (1900-1981) gibi temel direk niteligi tasiyan hocalarin himayesinde varligini muhafaza
etmis, Tanbiiri Cemil Bey (1871-1916) gibi bir dehanin tas plaklari ile sinirlari agsmustir.

Askerlik yillarinda iken Arap ¢o6llerinde kaldig1 ¢adirlarda, yanindaki Alman subayinin
diskoteginde baska plak olmadigindan zorunlu olarak bati klasikleri ezberleyen Ismet inonii
(1884-1973), o yillarda Tanbdri Cemil, Miinir Nireddin veya Yesari Asim Arsoy’u (1900-
1992) dinleseydi hig siiphesiz Cumhuriyet donemi Tiirk miiziginin kaderi ¢ok farkli olurdu.



- Cumhuriyet Donemine Gegis, Mustafa Kemal Atatiirk Ve Cokseslilik -

Altr asir hilkiimran olmus Osmanli Devleti’nin yikilis1 ve Cumhuriyetin ilan1 ile Mustafa
Kemal Atatiirk, Tirk Milleti’nin kaderini degistirmis, birbirini tdkip eden ani ve kokli
inkilaplar ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin her alanda ilerlemesinde tesirli olmustur.

Esasen Tanzimat donemi edebiyatinin ve halis Osmanli-Tiirk masikisinin i¢inde egitim
ve Ogrenim goren Mustafa Kemal, bu iki sanat dalinin kendi iizerindeki biiylik zevkini ve
lezzetini, gozlerini diinyaya kapatana kadar doya doya yasamis ve yasatmistir. Yukarda
bahsedilen Avrupa dayatmasmin bir devami olarak Cumhuriyet doneminde alaturka-
alafranga c¢ekismesi haline donen miizik, 6teden beri mimaride, edebiyatta ve resimde de
yasanmistir. Bir ger¢egi burada vurgulamak gerekir. Bir Tiirk’iin Fransizlar hakkinda
alagarson, alabros, alafranga demesi normal sayilirken, kendi miizigi i¢in kendine “alaturka”
demesi o kadar anlasilmaz ve gariptir. Bir Fransiz bizim i¢in “alaturka” diyebilir ama kendine
“alafranga” diyemez. Bu bakimdan Atatiirk’lin etrafin1 kusatan aydinlar her firsatta ona
Avrupa mizigini empoze etmisler, “alaturka” dedikleri Tiirk miizigine onun bakis ag¢isini
degistirmek icin ellerinden geleni yapmuislardir.

Biitlin bunlarin etkisi ile 1917 yilinda kurulan Dar’iil Elhan, Cumhuriyetle birlikte bir
konservatuara donlismiis, onceleri sadece geleneksel miizik Ogretilirken sonralar1 ¢oksesli
miizik egitimine de gecilmistir. Daha sonra Istanbul Belediye Konservatuari olan bu kurum,
giiniimiizde Istanbul Universitesi’ne bagli Devlet Konservatuari olarak hizmet vermektedir.

Istanbul’daki Muzika-yr Humayun Orkestras1 Atatiirk’iin emriyle ve bahsi gegen
yonlendirme ile Ankara’ya aldirilmig, Riyaset-i Cumhir Miusiki Heyeti adiyla diizenli
konserlere baslamig, sonralar1 bu kurumun adi “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi”
olmustur. 1924 yilinda Ankara’da kurulan Miusiki Muallim Mektebi de ¢oksesli miizige
yonelik faaliyet gdstermis ve Ankara Devlet Konservatuari’nin niivesini olusturmustur.

Cemal Resit Rey’in (1904-1985) 1926 yilinda kurdugu korodaki fesli beyler ve ortiilii
hanimlar, Mozart’in (1756-1791) Requiem’ini sdylemeye caligmig, fakat mateessiif sozler
ezberlenemedigi i¢in simizasyon usulii ile eserin sadece notalarin1 okumak suretiyle ¢oksesli
olarak icra etmek zorunda kalmislardir. Bu zorlama ve israrin hi¢bir sonuca ulagamayacagi,
1931 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari’na iyilestirme amaciyla davet edilen Prof.
Joseph Marx’1n (1882-1964) bir y1l sonra, 1932 yilinda verdigi bir konferansinda su ifadelerle
cok giizel agiklanmistir:

“Bundan yiiz sene kadar énce Almanlarda, Italyanlarda, Fransizlarda miihim bir misiki
sanati mevcut olmasina ragmen, Ruslar misiki namina milli sarkilarla danslardan baska
hi¢hbir seye malik degildiler. Bunun tizerine Ruslar kendi musikilerini ilerletmek igin biiyiik bir
gayret ve azim gostererek Avrupa'min diger milletlerindeki miisiki faaliyetini, Italyan
operalarini, Fransiz salon musikisini taklit etmeye koyuldular. Bununla maksatlarina nail
olacaklarini zannediyorlardi. Vikia ¢alismalar: neticesinde ortaya bir takim eserler ¢ikti ve
Ruslarin pek hosuna gitti. Fakat Avrupa’min oteki memleketlerinde o eserlere ddi, kiymetsiz
birer kopya goziiyle bakiliyordu. Daha sonra Ruslar sirf milli bir miisiki viicuda getirmek
ihtiyacint duydular. Birka¢ milli Rus musikisindsi bir araya geldi ve siki bir milli istikamet
takip etti. Bunun semeresi pek parlak oldu ve Rus misikisi Avrupa’min en onemli
musikilerinden biri mertebesine eristi.”

Marx ¢0zliim i¢in ayni konferansta sunlar1 soylemistir:

“Benim fikrim, milli musikinin esasli unsurlarint bozmadan terakkisini temin etmektir.



manasi anlagilmamalidr. Sanatta béyle bir sey yapmak cadiz olmaz. Sanat bir agag gibidir.
Agag¢ fidan halinde dikilir, biiyiitiiliir ve sahibi tarafindan ihtimam ve takayyiid altinda
bulundurulur. Zorla biikmek istersek kirilir, 6liir. Tipki bunun gibi sanat da keyfe gore su
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tesebbiisiinde bulunursak onu 6ldiirmiis oluruz.

Iste, Tanzimat’tan bu yana yapilmaya ¢alisilan zoraki degisim, bir Avrupa’li Profesor
tarafindan 6z miizigimizi koreltmek isteyenler aleyhine boyle yorumlanmustir.

Kemal Sunder (1933-2004) ise bir yazisinda soyle diyor:

“Bir ¢oksesliliktir tutturulmus gidiyor. Nedir bu ¢okseslilik? Bir miizigin ¢oksesli olmasi
o miizigin iyi ya da giizel olmasint saglar mi? Bu is tek sesli olarak elde edilemez mi? Elbet
edilir... Hi¢bir fdani her seyi tam olarak bilemez.

Misd’'mn yamnda Hdrun, Isda’min yaminda Yahyd, Muhammed’in yamnda Selman-i
Farist vardi. Olusturulacak Tiirk miiziginin nasil olmasi gerektigi konusunda Atatiirk iin
yaninda ve ona 151k tutacak referanslar yeterli miydi?

Coksesli miizige hi¢bir zaman duyarsiz olmayan Atatiirk, yurtdigindan getirttigi opera
librettolarim1 —okudugu her kitapta oldugu gibi- altim c¢izerek okumus, Ahmet Adnan
Saygun’a (1907-1991) “Ozsoy” operetini besteleterek iran sahina temsil ettirmis, yine Ahmet
Adnan Saygun’a “Tasbebek”, Necil Kazim Akses’e (1908-1999) de “Baydnder” operalarini
yazdirmistir. Bugiin hala sapka devrimini benimseyemeyen Tiirk milleti, nedense bu operalara
da ayni tedirginlikle hicbir ilgi gostermemistir.

1930 yilindan baslamak {izere Atatiirk’{in 6liimiinden sonra da devam ederek Istanbul
Belediye Tiyatrosu sahnelerinde hemen her yil bir operet ve revii sahneye konmustur. Bu
donemden giiniimiize tek bagina gelmis olan “Liikiis Hayat” bile ¢oksesliligi yansitmayip tek
sesli imaj1 verdigi i¢in bir ara yasaklanmistir. Glinlimiizde hala zevkle izlenebiliyor olmasi ise
kesinlikle teksesli imaj1 vermesinden, yani halk telaffuzu olan isminden de anlagilacag: gibi,
milli rGiha hitap etmesinden kaynaklantyor olmalidir.

1930’1u yillarda Ziya Gokalp (1876-1924) gibi miizikten hi¢c anlamayan ama savundugu
fikirlerle Tiirk musikisinin gidisatin1 altiist eden bir sosyolog, dogal olarak alafranga yanlisi
cevrelerin biiyiik destegini gormiistiir.

Atatlirk’{in, Sarayburnu’nda dinledigi umulmaz derecede diizenli Misir Arap Orkestrasi
ve solisti Miiniret’iil Mehdiyye’den sonra, disiplinden, ciddiyetten uzak olan, farkli kiyafetler
giyinmis, sazlarmin akortlar1 bozuk olan Eyilip Misiki Cemiyeti’nin konserini dinleyip ve
tamamen icranin kotiligl ve disiplinsizlik i¢in soyledigi: “Bu misiki bizim yiiziimiizii
agartmaktan uzaktir, kaldirin bunlari” climlesinden hareketle Tiirk miiziginin Atatiirk’tin
haberi bile olmadan yasaklanmasini saglayarak c¢ikmaza girmesine sebep olan cevre de
aynidir.

Hele, T.B.B.M.’nin 1 Kasim 1934 tarihindeki acilis toplantisinda yaptigi konugma
saptirilarak ve kendisinin haberi olmadan, bu ¢evrelerin o yillarda yayin yapan tek radyodan
Tiirk musikisinin kaldirmalarina ciir’et edebilecek kadar ileri gitmelerine sebep olmustur.

Bu konugma metni soyledir:
“Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde millet gencliginin ne tirlii ilerletilmesini

istediginizi bilirim. Bu yapimaktadir. Ancak bana kalirsa bunda en c¢abuk, en onde
gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk misikisidir. Bu milletin yeni degisikligine 6l¢ii miisikideki



degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenen miisiki yiiz agartacak
derecede olmaktan uzaktir. Milli ince duygular: diisiinceleri anlatan, yiiksek degisleri
soyleyisleri toplamak, onlart bir an once son genel misiki kurallarina gére islemek
gerekmektedir. Ancak bu sdyede Tiirk musikisi yiikselebilir, evrensel muisikide yerini alabilir.
Kiiltiir Isleri Baskanhgi 'min buna yeterince 6zen vermesini, Kanunun da bunda ona yardimci
olmasini dilerim.”

Vatanin1 ve sanatini sevmeye cevrelerce ertesi giin bu konusma gazetelerde sOyle
yaymlanir:

“ Dahiliye Vekdleti bugiin Biiyiik Millet Meclisi’'nde Gazi Hazretleri’'nin alaturka miisiki
hakkindaki irsatlarindan ilham alarak bu aksamdan itibaren radyo programlarindan alaturka
miisikinin tamamen kaldirilmasini ve yalniz garp teknigi ile bestelenmis miisiki parcalarimizin
garp teknigini bilen sanatkarlar tarafindan ¢alinmasini alakadarlara bildirmistir.”

Yiice Atatiirk’iin sozlerini boyle yorumlamak, vatan hainligi ile esdeger tutulmalidir.
Zira o soOzlerde Tirk mdasikisinin yaymndan kaldirilmasina isaret eden bir kelime
sarfedilmemistir. Adnan Saygun bu olayr naklederken, *“... bu konusmanin ardindan
radyolarda, tek sesli miizik yayina iki yil siirecek bir yasaklama getirilmigtir” demistir. Dikkat
edilirse “Atatiirk yasaklama getirmistir” denmeyip “getirilmistir” ifadesi yasagi kimin
getirdigini agik¢a gostermektedir.

Biilent Aksoy (1947), “Sarayburnu Hadisesi’'ni” s0yle anlatir:

“ Atatiirk, 9 Agustos 1928 giinii aksami Sarayburnu Parki 'nda verdigi nutuktan sonra,
once bir cazbandin ¢aldigi Bati miizigi dans par¢alarini, Miswr’li muganniye Miiniret il
Mehdiye Hanim’in konserini, bir de Kemdani Mustafa Bey (Sunar) yonetimindeki Eyiip Misiki
Cemiyeti’'nin okudugu fasli dinlemisti. Atatiirk gergekten de o konusmasinda iki miisikiyi
cepheden karst karsiya getirmis, o giin dinledigi miizik orneklerinin sanat degerleri iizerinde
hi¢ durmamusti. Kimilerinin iddia ettikleri gibi, Eyiip Musiki Cemiyeti’'nin provasiz, disiplinsiz
icrasina bakarak sinirlendigi icin degil, iki misikiyi karsilastirarak uygulamaya konulan
musiki siyaseti hakkindaki agik¢a goriisiinii dile getirebilecegi bir firsat buldugu i¢in vermisti
bu nutku. Saygun’un yorumu dogru olmakla beraber yadirganmasi gereken nokta Saygun’un
Atatiirk’iin o konusmasimi, bir misiki adamindan ¢ok dar goriislii bir ideolog gibi
alkislamasidir. Dar goriislii, ¢iinkii boyle bir tavirla Bati sanat miisikisi de savunulmus olmaz.
Nasil giizel bir agir semdi ile bir basit sark ezgisi ayni kaliba konuyorsa, giizel bir kongerto
ile basit bir dans ezgisi de aym kaliba konmus olur. Béyle bir zorlama karsisinda bir miisiki
parg¢ast ya alafrangadir ya da alaturka.. Aralarinda herhangi bir aligveris soz konusu
edilemez. Cumhuriyet Donemi miisiki tartismalarinin temelinde bu ideolojik soyutlama
vardir. Dogru bir kétiiniin yanhs bir giizele tercih edilmesi, bir baska deyisle ideolojinin
kiiltiire tercih edilmesi, aslinda miisikinin de otesinde, gen¢ Cumhuriyet’in biitiin bir Osmanli
kiiltiirii ve yagama bi¢imi karsisindaki tavrini da yansitir.

1920°li, 1930°lu yillarin miusiki siyaseti, Osmanli okumus ¢evre miisikisini sadece Batt
yvaratilan kutupsal ikilik i¢in de kullanildi. Buna gére Tiirk’iin asil miisikisi Anadolu’daydi.
Osmanli musikisi Bizans’dan arta kalmis, dolayisi ile “ulusal” nitelikten yoksun bir
kokeni konusu, boylece miisiki siyasetinin giindemine girdi. Bu konudaki ger¢ek su idi: Bu iki
musiki, Osmanlt sehir miusikisi ile Anadolu halkinmin agzinda yasayan yerel ezgiler farkl
kokenlerden gelen miisiki tiirleri olmakla birlikte, Tiirkliigiin uzun tarihi iginde birbirlerini
etkilemis, birbirlerine bir ¢ok sey vermis, her ikisi de bicakla kesilip ayirt edilemeyecek
ozellikler kazanmisti.”



Nitekim bu yasaktan iki yi1l sonra Tanburacti Osman Pehlivan’in (1874-1942)
clir’etkarane bir tavirla yasagi Atatiirk’e duyurmasi {izerine, yanlis anlagildigini, o nutuktaki
kasdinin Tiirk Misikisi’nin tamamen kaldirilmasi gibi bir sey sdylemedigini beyan ederek
ilkinin aksine, kesin bir emir vererek radyolarin hemen yayma gegmesini saglamistir.

Sadi Yaver Ataman (1906-1994) hatiralarinda Atatiirk’in bu konuda nasil yanlis
anlasildigini, Vasfi Riza Zobu’nun (1902-1992) okudugu Isfahan makamindaki Yiiriik
Semaiyi dinledikten sonra sunlar1 sdyledigini anlatir:

“ Atatiirk’te hicbir hareket goriilmediginden, herkes sanki sug islemis gibi oniine
bakiyor, ne diyecegini bekliyordu. Bir miiddet sonra,

- Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar, su okunan ne giizel bir eser. Ben zevkle
dinledim, sizler de oyle. Ama bir Avrupali’ya bu eseri béyle okuyup da zevk vermeye imkdan
var mi? Ben demek istedim ki, seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini onlara da dinletmek
¢aresi bulunsun. Onlarin teknigi, onlarin ilmi ile, onlarin sazlari, onlarin orkestralari ile

edelim, yalniz onlart dinleyelim demedim. Yanlis anladilar soziimii, ortaligt oyle bir velveleye
verdiler ki ben de bir daha ldfini edemez oldum.”

Boylece 1926 yilinda o6gretimden kaldirilan Tiirk musikisi, 1934 yilindaki bu ikinci
darbeden sonra 1936 yilinda kendi iilkelerinde somiirge durumuna diismeyecek sekilde
yayilmistir.

Atatlirk, Tlirk Masikisi’ne hi¢bir zaman alaturka damgasini vurmadig: gibi Arap, Fars
ve Bizans miiziklerinden etkilendigi fikrini de tasvip etmemistir.

Alafranga, alaturka, tekseslilik, cokseslilik tartismalarinin giinlimiize kadar sebepsiz ve
gereksiz yere gelmesi, Tiirk Milletinin miizik hayatina agir darbeler vurmus, ¢esitli ve abes,
ayni zamanda tahripkar bir ¢ok miizik tiiriiniin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Sonu¢ Tiirk Milleti agisindan yine acikhi ve agiktir. Oz degerlerimizin inkari,
kiictimsenmesi ve bu ag¢ig1 faydali her yeniligini aldigimiz Bati’nin miizigini de taklide dayali
bir koriikoriinelik ile kapatmaya ¢aligsmak.

20. Yiizyiln ilk ¢ c¢eyregi, geleneksel miizige karsi c¢ikan ve yukarida isimleri
zikredilen Bati miizigi temelleri {izerine yapilandirmaya calisan ¢okseslilik yanlis1 ve bunun
ugruna Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tirk Miizigi gibi iki ¢inarin dallarin1 budamaya calisan
cevrelerin yarattig1 kuma yazilan yazi tiirtinden 6rneklerle doldurularak gegmistir.



- Cumhuriyet Doneminde Geleneksel Miizik -

Yahya Kemal Beyatli’'nin (1884-1958) Albert Sorel (1842-1906) ile tanisip Tiirk ve
diinya tarihi hakkindaki goriislerinin tamamen degismesinden ve Fransa’daki 6greniminden
sonra Istanbul’a dénerek Tiirk tarihine nasil sarildigi malumdur. “Bir yay: ne kadar geri
¢ekerseniz ok o kadar ileri gider” fikrini de bu donemde savunmustur. Miizik alaninda da
gecmisimizden ne kadar gii¢ alirsak ileriye o derece saglikla bakabiliriz.

13. Yiizyildan bu yana Abdiilkadir Meragi’den (1360-1435) baslayarak, Itri Efendi
(1640-1712), Sultan III. Selim, Sadullah Aga (1730-1801), Ismail Dede Efendi, Zekai Dede
gibi deha bestekarlar elinde doruk noktasina ¢ikan Klasik Tiirk Miizigi, 19. yiizyilin sonunda
cagin gelisme ve degisikliklerine ayak uydurarak degisime ugramis, Hac1 Arif Bey’in sarki
ekolil ile yaptig1 reformdan sonra kompozisyon agisindan klasik forma bir daha doniisii zor bir
adim atmustir. Sevki Bey, Lem’1 Atli (1869-1945), Bimen Sen (1873-1943), Sadeddin Kaynak
(1895-1961), Selahaddin Pmar (1902-1960), Yesari Asim Arsoy, Aldeddin Yavasca (1927),
Selahaddin I¢li (1923-2006) gibi 19. yiizyildan itibaren 20. yiizyila uzanan bir yelpaze
icindeki bestekarlarca da gelenekten alan giiciinii gelecege yansitmstir.

Osmanli Devleti doneminde mevlevihanelerde icra edilen dini miizik ile Saray ve
cevresinde ragbet goren klasik miizik birbirinden asla ayrilmayan iki kokli yap1 arz
etmiglerdir. Osmanli padisahlarinin bizzat icrakar ve bestekar olarak himaye edip kaliciligini
saglamak ic¢in nota yazilar icat ettirdikleri 6zbe6z Osmanli-Tiirk Mdsikisinin egitimi, 1926
yilinda Maarif Vekili Mustafa Necati Bey (1894-1929) tarafindan olusturulan ‘“Sanayi-i
Nefise Enciimeni” karari ile Dar’iil Elhan’da yasaklanmustir.

Tirk Musikisi’nin Arap’tan, Acem’den, Bizans’tan alindig1 iddialarina “Tiirk Musikisi
Kimindir” isimli ilm1 kitabi ile son veren, kurallarin1 koydugu nazariyat sistemi ile hala canl
ve gecerli bir sekilde ayakta duran Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955), o giinlerde bir
makalesini okudugu Eugéne Borrel’in (1876-1962) makaleyi su ciimle ile bitirdigini sdyler:
“Su halde bu tatli lehge-i musikiye miin’adim (yok) olmayacaktir” ve hemen ardindan ekler,
“Ne tesadiiftiir ki bu makaleyi okudugum giin Dar’iil Elhdn’dan Tiirk Misikisi tedrisatinin
kaldirildigini gordiim.” Bu yasak, 1943 yilinda Arel’in ayn1 kuruma bagkan olarak gelmesine
kadar stirmiistir.

1926 Yilinda Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi, istanbul ve Ankara’da birer istasyon
kurarak radyo yaymlarma baslamistir. Onceleri Eyiip’te, daha sonra Sirkeci Biiyiik
Postane’nin iist katindan yayin yapan Istanbul Radyosu’nda Mesut Cemil( 1902-1963), Riisen
Kam (1902-1981) ve Vecihe Daryal (1912-1970) gorev yapmis, Radyo 1934 yilinda Beyoglu
Ambassador Kahvehanesine tagmmustir. ilk yaymlarma basladigi giinden itibaren halkin
ilgisini ¢eken ve dikkatle dinlenen Radyo, Miinir Nireddin Selguk, Neyzen Tevfik (1879-
1953), Mesut Cemil, Risen Kam gibi sanat¢ilar vasitasi ile vazgecilmez bir yayin araci
olmustur. Atatiirk’iin Ertugrul yati ile Marmara’da gezerken Mesut Cemil’in yaptig1 bir rast
faslint dinleyip “Daha kldsik eserler ¢alsinlar” demesi ve Mesut Cemil’in Rast-1 Cedid
makamini daha sonra da asli olmayan Rast-1 Atik makamini icra ettikten sonra Atatiirk’{in
“Hepsini anladim ama bu Rast-1 Atik nedir?” diye mukabele etmesi meshurdur.

Bu 0Oniine set ¢ekilmez caglayan, giiriil giiriil akarken daha once de soziinii ettigimiz
radyo yayinlar1 yasagi gelmis, siirdiigli iki y1l boyunca halk kendi memleketinde 6z miizigini
dinleyemeyince Arap miizigi bu boslugu doldurmus ve bu ¢evrelerin Tiirk halkinin kiiltiiriine
vurdugu bu agir darbe sonucu giiniimiize kadar uzanan erozyon baslamstir.

Atatiirk bu donemde, c¢evresindeki biitiin entrikalara ragmen kopamadigi, yiirekten
sevdigi, sdylerken ve dinlerken mavi gozlerinden yaslar stizdiiren Tiirk miizigini himaye



etmis ve yanindan hi¢ ayirmadigi Riyaset-i Cumhur Fasil Hey’eti ile cogu zaman sifa-yab
olmustur. Bu fasil heyeti hanendelerinden merhtim Ferit Tan; gecenin herhangi bir saatinde
Kosk’ten gelen motorlu bir gorevlinin onlar1 evinden alarak Atatiirk’tin - huzuruna
gotiirdiiglinii, bu sebeple neredeyse geceleri smokinle yattiklarin1 miilatafa geklinde
anlatmigtir.

Biitlin yasaklara, horlanmalara ve engellemelere ragmen bir nefes alig gibi her semitte,
her sokakta ve her evde asli varligini hi¢cbir zaman kaybetmeyen seviyeli Klasik Tiirk Miizigi,
korolar ve miisiki cemiyetleri ile basta Istanbul, Ankara,izmir gibi biiyiik sehirler olmak iizere
Anadolu’nun her kosesinde ¢1g gibi biiylimiis, Devlet’in gostermedigi destege karsilik
kendisini Devlet’e kabul ettirene kadar miicadeleye devam etmistir. Bu amatdr korolarin en
onde gelenlerinden Universite Korosu, 1940’1 yillarda Ankara’ya bir konser vermek iizere
gidecek iken, gelen bir emirle trenden indirilerek geri ¢evrilmistir. Ayni yillarda Hac1 Arif
Bey, Hac1 Faik Bey (1831-1891), Sevki Bey, Nikogos Aga (1836-1885), Bimen Sen, Tanbiri
Ali Efendi (1836-1902), Tanbari Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Sekerci Cemil Bey (1867-
1928), Selanik’li Ahmet Efendi (1868-1927), Tatyos Efendi (1858-1913), Civan Aga ( ? -
1910), Rif’at Bey (1820-1888), Mahmut Celaleddin Pasa (1839-1899), Ahmet Rasim Bey
(1864-1932), Rahmi Bey, Ismail Hakk1 Bey, Misa Siireyya Bey (1884-1932), Leyla Hanim
(1850-1936), Leon Hanciyan (1857-1947) gibi neoklasik ekolii yurt capinda beste ve icralari
ile sonmeyen bir atesi beslercesine 20. ylizyila tagiyan bestekarlar, mesaleyi Lem’1 Ath, Zeki
Arif Ataergin (1896-1964), Fehmi Tokay (1889-1959), Rakim Elkutlu (1869-1948), Refik
Fersan (1893-1965), Miinir Nareddin Selguk, Osman Nihat Akin (1905-1959), Yesari Asim
Arsoy, Sadeddin Kaynak, Selahaddin Pmar, Cevdet Cagla (1900-1988), Sadi Hosses (1910-
1994), Faize Ergin (1894-1954), Neveser Kokdes (1904-1962), Muzaffer ilkar (1910-1987),
Serif Icli (1899-1956) gibi bestekarlara devretmislerdir. Adin1 zikredemedigim daha nice
bestekarlarimizin eserlerini, yine o yillarda icra eden Miinir Nireddin Selcuk, Safiye Ayla
(1907-1998), Hamiyet Yiiceses (1915-1996), Miizeyyen Senar (1918), Perihan Altindag
Sozeri (1922-2008), Yesari Asim Arsoy, Sadeddin Kaynak, Hafiz Kemal (1884-1939), Hafiz
Osman (1867-1932), Hafiz Sami (1874-1943), Bahriyeli Sahap, Ipekci kardesler, Seyyan
Hanim (1913-1989), Ruhat Hanim, Necmi Riza Ahiskan (1915-1994) gibi ses sanatgilari
klasik ve geleneksel Tiirk misikisine sayilamayacak hizmetler vermislerdir.

Kompozisyon estetigi ve icrd sekli bakimindan bugiin elestirilere marQz kalsa bile, 20.
yuzyilin ilk {i¢ ¢ceyregini gelecege aktarmak agisindan ¢ok miithim rol oynayan bu bestekar ve
ses sanat¢ilariin bazilari, piyasa ve gazino tarzi yerlerde ¢alismalarina ragmen ¢alistiklar: bu
yerlerde ve buraya gelen ¢esitli tabakadaki insanlar1 bir yonde egitmislerdir. O yillarda bir
dolmus soforii yahut ayakkabi boyacisi veya miithendis ya da doktor, bu bestekar ve ses
sanatcilarinin icra ettigi miizigi ezbere biliyor ve sdyleyebiliyor idi.

21. Yiizyilin alt yapisini hazirlayan bu geleneksel miizik, tas plaklar, radyo yayinlari,
6zel konserler gibi sesli yaymlar yaninda Udi Arsak Efendi (1880-1930), iskender Kutmani
(1886- ? ), Sam’l Selim’in nota yayinlari, Hasan Tahsin, Ahmet Avni Konuk (1871-1938),
Etem Rithi Ungér (1922), Burhanettin Okte (1905-1973), Fikret Kutlug (1917-2004), Mustafa
Rona (1900-1970), Ahmet Sevket Tezel, Sadin Aksiit (1932) gibi giifte mecmualar1 yazan
aragtirmacilar, Rauf Yekta Bey (1871-1935), Suphi Ezgi (1869-1962), Hiiseyin Sadedin Arel,
Ekrem Karadeniz (1904-1981) gibi nazariyat kitaplar1 yazan miizikologlarin gorsel yayinlari
ile beslenmis ve ragbet gorerek okunmus ve okutulmustur.



- Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi -

Arastirmalar, Tirklerin tarih sahnesinde oldugu giinden beri miizik ve raksla i¢ ige
oldugunu gostermistir. Daha Orta Asya steplerinde iken yanlarindan ayirmadiklart pipa,
kopuz, vs. gibi calgilarla saman ve baksi ozanlar1 dini ve resmi torenlerde, daha sonralari
Dede Korkut ve Islamiyet sonrasi asiklarin genis bir halk msikisi repertuari ile tiirkiiler
terenniim ettigi bilinmektedir.

20. Yizyil baslarina kadar, bilinen fakat {izerinde durulmayan halk edebiyati, Fuat
Kopriili'niin (1890-1966) essiz calismalar1 ile glin 1s1gma ¢ikmis, bu calismalar baska
edebiyat tarihgilerinin de konuya egilmesini saglamis, Ziya Gokalp, Ahmet Cevdet (1865-
1935), Necip Asim (1861-1935), Riza Tevfik (1869-1949), Rauf Yekta Bey gibi arastirmaci
ve miizikologlar, halk edebiyati ile i¢ ice olan halk masikisinin Tiirk’iin gercek miizigi
oldugunu vurgulamislardir. Klasik Tiirk Mdsikisinin Bizans’tan alindigini1 zanneden Ziya
Gokalp, Tirk’iin 6zbedz miiziginin bu iki c¢aglayanin birlikte akmasindan kaynaklandigini
anlamadan gociip gitmistir.

Zengin bir mozaige sahip olan Osmanli-Tiirk dini egilimlerinin, basta mevlevilik olmak
tizere hemen hepsinde misiki ve raksin mevcut olmasi, bu iki kokli miizigin birbirinden
ayrilmazhigin1 saglamlastirmistir. Pek cogunun bestecisi bile bilinmeyen bu tiirkiiler i¢inde,
sanat degeri Itri’ler ve Dede’lerin ¢izgisine ulasmis olan bircogu oldugu gibi, iki tiirlin
kaynagmasina tam bir ornek olan essiz Rumeli tiirkiilerinin bazilar1 Dede Efendi’nin
tiirkiileriyle bile karigmiglardir.

1911 Yilinda Rauf Yektd Bey, Sehbal Mecmuasi’nda “Sark miisikisine ait bir miihim
tesebbiis” baslikli yazi ile Tiirk halk miizigini ilgilendiren ilk yaziy1 yazmis, 1913 yilinda
Ziya Gokalp, Halka Dogru dergisinde “Halk Medeniyeti” baglikli makalesini nesretmistir.
Daha sonra Fuat Kopriili'niin ikdam’da “Yeni Bir Ilim, Halkiyat” yazis1 ve 1916 yilinda da
Muallim Hasan Basri “Anadolu Koy Diigiinleri” adli kitabint yayinlamistir. 1918 Yilinda
Miisa Siireyya Bey Yeni Mecmua’da, 1922 yilinda ise Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961)
Yeni Sark gazetesinde, Tiirk halk miiziginin 6nemi ve toplanmasi gerektigi fikirlerini savunan

yazilar yazmiglardir.

Coksesli miizik yanlilarinin bu temiz ve saf miizige musallat olup katletmeleri bir yana
birakilirsa, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk halk miizigine ciddi bir egilim baslamig, 1920
yilinda Dar’iil Elhan miidiirii Msa Siireyya Bey, yardimcis1 Yusuf Ziya Demirci’nin katkilar
ile bir anket hazirlatmig, 1922 yilinda baslatilan 14 soruluk anket ¢aligmasi, Anadolu ¢apinda
ii¢ y1l siirmiis, toplanan notalarin 85 tanesi 1926 yilinda iki defter halinde yayinlanmistir. Bu
caligmalarin devami olarak ilki 1926 yilinda Dar’iil Elhan Konservatuar: miidiirii Ziya Bey’in
tesebbiisii ve katilimi ile dort y1l boyunca halk tiirkiilerini toplamak iizere Anadolu’ya giden
Dar’iil Elhan heyeti, fonografla disklere tespit edilen ve notalar1 yazilan 670 adet tiirkiiyii 12
defter halinde yayinlanmistir. Ayni yillarda Udi Nevres Bey de Anadolu’yu dolasarak ¢ok
sayida halk tiirkiisii derlemis, bunlar1 notaya almis ve bir ¢ogunu da tas plaklara galip
okumustur. 1930 Yilinda lilkemize gelen Macar asilli Béla Bartok (1881-1945), halk miizigi
iizerine genis arastirma ve ¢aligmalar yapmustir.

Biitlin bu yararli faaliyetler sonucu 1928 yilinda Tiirkiye’deki ilk folklor dernegi olan
“Halk Bilgisi Dernegi” Ankara’da kurulmus, daha sonra Istanbul’da da bir subesi acilarak
Konservatuar Miidiirii Yusuf Ziya Bey’in bagkanliginda caligsmalarina baglamistir. Cesitli
caligmalar yapan Dernek, 1953 wyilinda “Tiirk Folklor Dernegi” adimi almis ve fahri
baskanligina Prof. Fuat Kopriilii se¢ilmistir.



1926 Yilinda Istanbul’da yayinlarma baslayan Radyo, hemen ertesi yil halk miizigi
orneklerine yurda duyurmaya baglar. Rumeli tiirkiileri okuyan Tanburact Osman Pehlivan,
Sivas’li Asik Veysel (1894-1973), Erzurum’lu Faruk Kaleli (1896-1947), Adana’li Aziz
Senses (1914-1991), Karadeniz’li Hasan Sézeri (1921-1970), Malatya’li Necati, Sadi Yaver
Ataman gibi isimler bu yillarda taninmaya baslar.

1936 Yilinda Macar besteci ve miizikolog Béla Bartok, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Necil Kazim Akses ile Adana yoresinde derleme caligmalari
yapmig, 1937 yilinda da Ankara Devlet Konservatuart 20 yil siiren ve 10 bin civarinda
tiirkiiniin toplandig1 derleme gezileri gergeklestirmistir.

Ayni yillarda Mesut Cemil Bey, “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” adli bir programi Ankara
Radyosu’nda hazirlayip sunmus, Istanbul’da ise Sadi Yaver Ataman “Memleket Havalar: Ses
ve Saz Birligi ’ni kurarak ¢alismalara baglamistir.

Atatiirk’tin o yillarda Tiirk halk miizigine ve folkloruna duydugu ilgi ise Sadi Yaver
Ataman’in hatiralarinda sdyle anlatilmaktadir:

“Atatiirk’iin konu ile ilgilenmesi, hele saz ¢alisimi begenmesi icime bir ferahlik vermis,
cesaretimi artirmigti. Bir bozlak ayagi yaparak, bir oyun havasina bagladim. Bitirdikten
sonra sazi kendisine vermemi istedi. Aldi, tellerine bir iki dokundu ve hi¢c unutamadigim su
sozleri soyledi;

- Geng arkadasima tesekkiir ederim, bize Anadolu’nun giizel havasin getirdi. Beyler, bu
bir Tiirk sazidwr. Bu kii¢iik sazin bagrinda bir milletin kiiltiirii dile geliyor. Bir milletin kiiltiir
ve sanat hareketleri ve seviyesini, milli geleneklerine bagli kalarak, medeni diinyanin
kendisine ayak uydurmaya mecbiir oldugunu unutmamaliyiz., bunu bu vesile ile séylemekten
memnunum. Bu kiiciik sazin bagrindan kopan nagmeleri, bu istikamette gelistirmeye ve
degerlendirmeye kiymet ve ehemmiyet verilmelidir.

Ancak sonradan not edebildigim kadart ile, Atatiirk’iin bu sézlerini, ileri Tiirk
isaret olarak yorumlamis, bu biiyiik insanin askerlik dehasi ve biiyiik devlet adamligi vasiflart
vamnda, milli kiiltiir ve sanatla ilgili goriis ufkunun ne derece genis olduguna ve zevk
tistiinliigiine hayran olmustum.”

O’nun bu sozlerini kendince degerlendiren gevreler, daha dnce de oldugu gibi hemen
harekete gecerek bu saf miizigi cokseslendirerek aslindan ve O6ziinden koparmus,
“kogekgeler ’e kadar el attiklari orijinal nagmeleri, Tiirk’in maserl zevkinden uzaklastirmis
ve gelecege yonelik tehlikeli temeller atmislardir.

Sadi Yaver Ataman aym hatiralarinda, Atatiirk’iin halk oyunlarina, o6zellikle
“zeybek’lere hayran oldugunu, hatta c¢ogu zaman kendisinin oynadigim1 ve “Artik
Avrupalilara, bizim de miikemmel raksimiz var diyebiliriz ve bu oyunu salonlarimizda,
miisamerelerimizde oynayabiliriz. Zeybek dansi her sosyal salonda kadinla beraber
oynanabilir ve oynanmalidir.” dedigini yazmaktadir. Ayrica, Kastamonu’da efelerin oynadigi
“Sepetcioglu” oyununa, Inebolu’da seyrettigi “Cardak” adli oyuna ve Artvin ekibinden
seyrettigi “Artvin Bari’na hayran olmus, hatta bara katilarak bizzat oynadigi i¢in bu oyunun
ad1 “Atabart” olarak degistirilmistir.

1938 Yilindan itibaren Ankara Radyosu’ndan kesintisiz halk miizigi yayinlar1 yapilmas,
ilk  “Yurttan Sesler Toplulugu’nun icralar1 1946 yilina kadar slirmiistiir. Muzaffer
Sarisozen’in (1899-1963) sefliginde Sar1 Recep(Giiray), Ahmet Gazi Ayhan (1921-1997),



Micip Arciman gibi saz sanatgilarmin katilimi ile Neriman Altindag Tiifek¢i (1926),
Muzaffer Kivilcim, Sabahat Karakas, Ali Can, Nurettin Camlidag (1922-1997), Turhan
Karabulut gibi ses sanat¢ilarinin katildig1 canli yayinlarda, yurdun dort bucagina 6zbedz Tiirk
halk miizigi yayinlar1 ulastirllmistir. Boylece 20. yiizyilin ilk c¢eyreginin sonlarinda Nida
Tiifekei (1929-1993), Yiicel Pagsmakei (1935) gibi sanatcilarin derlemeleri ile kaliteli, otantik
ve seviyeli Tiirk halk miizigi korunmus ve gelecek nesillere emanet edilmistir.

-20. Yiizythin Son Ceyreginde Tiirkiye’de Miizik-

Gerek coksesli, gerek klasik, gerek folklorik Tiirk miiziginde, Tanzimat’tan itibaren
baslayan degisim de goz 6niinde bulundurularak 20. yiizyilin ortalarina kadar hem ticari amag
tastyan hem de sanat gayesi giidiilen ¢cok sayida 6rnek goriilmiistiir.

1960’1 yillara kadar bile sanat agirlikli veya ticarl amag¢ tasiyan her cesit Tirk
miiziginde, kompozisyonda olsun icrada olsun yine bir kalite endisesi yasanmis, fakat asrin
son yillarina dogru bas gosteren biiylik sorumsuzluklar, 6nii alinamaz bir ¢okiise kucak
acmistir.

Coksesli yanlhilarinin alaturka diye kiigiimsedikleri ve radyolar ile egitim kurumlarinda
yaymlaria yasaklar getirdikleri klasik Tiirk miizigi; bu ikilikler ve husumetlerle 1930’lu
yillarda temeli atilmaya baslanan ¢okiisler yiiziinden 1960’11 yillardan itibaren arabesk denen
tarza yonlenmis, millet her tiirlii medeni yenilikte yarattigin1 zannettigi arabesk tarzi maalesef
miizikte de benimsemistir.

Hilmi Yavuz (1936) bu konuda sunlar1 yazmistir:

“ ... Arabeski ise 1960’lardan sonra gérmek miimkiindiir. Herkesin bildigi gibi arabesk,
gogle yerinden yurdundan edilmis, hatta goniillii olarak kendini siirgiin etmis “gariban”
insanlarin miizigidir... Soyle oérneklerle karsilastim: Yiiksek diizeyde ogrenim gormiis, se¢kin
okullarda okuyup yabanct iilkelerden diploma almis dolayisiyla da begenilerinin incelmis
oldugunu varsaydiracak konumda bulunan insanlarin, gecenin belli bir saatinden sonra
arabesk melodilerle gobek attiklarina sahit oldum... Bir miizik kiiltiiriinden soz edebilmemiz
ve bu miizik kiiltiiriinii bizim aydinlarimizila iliskilendirebilmemiz pek miimkiin gibi
goriinmiiyor. Ciinkii her seyden once kendi musikimizle geregince iliski kurulmadigin
diistintiyorum. Kldsik Tiirk misikisinin taminmadan, bilinmeden ve asil 6nemlisi dinlenmeden
kiiciimsendigini diistintiyorum. Bir televizyon programinda bir aydinimizin miizik konusunda
soyle bir degerlendirmesine tanik oldum. “Tek bir miizik vardwr, o da ¢oksesli miiziktir” dedi.
Bu, meselenin ¢ok buyurgan ve dayatmaci bir programla ele alinmasi anlamina geliyor. Batili
oldugunu sanan entelektiiellerimizin suur altindaki bir meseledir. Kendini aydin olarak
gorebilme ya da iigiincii kisilerin goziinde belli bir aydin kimligi edinebilmenin yolunun
boylesine negatif bir soylemi temelliik etmekten gectigini diistintiyorlar. Batili olmakla aydin
olmak arasinda bire bir iliski varmis gibi goriintiyor. Béyle bir sey olabilir, ama batili olmak
eger aydin olmak manasina geliyorsa, bu geleneksel ve kendine has olan her seyin inkart
mandsina mi gelir? Bana kalirsa boyle bir sey soz konusu degil. Ger¢ek mandda Batili bir
kimlik, ge¢cmisi inkarla olmaz. Tiirkiye 'deki aydin kesimin klasik Tiirk musikisiyle iliskisi tipki
din konusundaki tavri gibidir. Tanimaz ve bilmek istemez.”

Yal¢in Tura’nin (1934) konumuzu tamamlayan goriisleri de soyledir:

“Tiirkiye’de Tiirk miisikisi ogretimine resmen son verilmesinin ardindan Ddhiliye
Vekaleti’'nin 3 Kasim 1934 giinlii emriyle Tiirkive Radyosu’nun yayinlarindan da Tiirk



dinlemeye baglar. Bazi Arap miielliflerinin de ifade ettikleri gibi -aslinda Arap zevkine gore
tddil ve icra edilen Tiirk miisikisinden baska bir sey olamayan- bu miisiki ise o siralarda Bat
tesirine agilarak bir yenilesme hamlesine girismis ve bu hamlesinde Musir filmcileri ile —basta
Muhammed Abdiilvahab olmak iizere- gen¢ hdnende ve bestekdarlarin destegini saglamig
bulunmaktadir. Bu arada bir hddiseye bilhassa dikkat ¢ekmek istiyoruz. Misir filmcilerinin
fevkalade aldka gormesi iizerine, zamanin Matbuat Umum Miidiirliigii bunlarin Arap¢a sozlii
musiki ile oynatilmasin yasaklamis idi. Bu yasak, ayni kabilden ¢ogu yasaklar gibi ters netice
verdi. Tipki 1970’lerden sonra Tiirk¢e soz giydirilen hafif Bati miizigi tiiriiniin ortalig
kaplamast gibi o zaman da Tiirk¢e soz giydirilen Arap ezgileri yurdu bastanbasa sariverdi,
musikisinaslari, Misir  filmlerinin Arapg¢a sozlii misikilerini  Tiirk¢e sozler katarak
diizenlemeye, ayni iislupta yeni bestelerle zenginlestirmeye basladilar ve bu yoldan biiyiik iin
ve servet saglamayr basardilar. 1990’lardan sonra ortaligi kasip kavuran “arabesk”
modasinin kokleri, aslinda bu dénemde atilmakta idi. Miinevver tabaka ise “alafranga” yi
bas taci etmekte, geriligin, sarkliligin, demodeligin sembolii olarak gordiigii “alaturka’ya
nefret ve tiksinme ile bakmakta; hattd daha da ileri giderek Arap, Acem, Bizans artigi saydigi
bu iptidai, monoton tek seslilige karsi medeni Bati diinyasimin muazzam orkestralarint ileri
stirerek, amansiz bir ha¢li savasi baslatip devam ettirmekte idi. Devrin fikriydtina tesir eden
bazi yazar ve diisiiniirler de bu baslica kizistiricilart arasinda yer almakta, indi, keyfi,
miildhazalarla Tiirk milletinin asil misikisinin halk arasinda yasayan, iptidai Tiirk miisikisi
oldugunu, Osmanli sarayimin ve bu saray c¢evresinde yetismis halktan kopuk Osmanl
miinevverlerinin ragbet gosterdigi, halkin ise hi¢ itibar etmedigi “alaturka” miisikinin
aslinda Arap’tan, Acem’den, Bizans’tan alinmis yabanci kaynakl, i¢ karartici, hattd utang
verici nagmelerden ibaret bulundugu safsatasini, biiyiik bir ciddiyetle one siirmekte idiler.
Basta Ziya Gokalp olmak tizere bu goriisiin havarileri Hiiseyin Sddeddin Arel’in dnce
“Tiirkliik” sonra da “Misiki Mecmuasi” 'nda nesrettigi ve oliimiinden sonra Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan kitap halinde yayinlanan “Tiirk Musikisi Kimindir” baslhigr altinda
toplanmis makalelerinden de en ufak bir ders almadan iddialarina devam ettiler.
Alafrangacilarla alaturkacilar, doguculara baticilar, halk musikicileri ile ayni kesimin klasik
Tiirk musikisi taraftarlar: arasindaki ikilik ve ¢atisma, kimi zaman sert ve siddetli, kimi zaman
sessiz ve derinden ama asla sonmeden, uzlasmaya barisa varmadan giiniimiize dek devam
etti.”

Yukarida goriislerini naklettigimiz yazarlarin da belirttigi gibi Tiirk milleti kendi
memleketinde kendi 6z miizigini bir miistemleke gibi siirekli korumak ve savunmak
durumunda kalmig, miizik haglhilarinin saldirilarina her déonemde gogiis germislerdir. Bunun
neticesi olarak biitiin yurt ¢apinda yiizlerce dernek ve koro kurulmus, Istanbul’da basta
Universite Korosu, Uskiidar Misiki Cemiyeti, Ileri Tiirk Misikisi Konservatuar1 gibi ciddi
kurumlar, yine Istanbul’daki bugiin sayis1 yiizleri asan dernek ve koroya onciiliik etmislerdir.
Bu savunma Anadolu’da da biiyiik ¢apta destek gormiis her sehirde klasik Tiirk miizigini
yasatan dernekler ve korolar ¢1g gibi biiyliyerek ¢cogalmislardir.

Devlet desteginden ve himayesinden 50 yila yakin bir siire mahram kalan klasik ve
geleneksek Tiirk miizigi, 1976 yilinda agilan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari ve ayni yil
kurulan Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ilen profesyonel boyutta egitim dgretim
ve konserlere baglamig, bu kurumlar 6rnek alinarak yurt capinda birgok koro ve konservatuar
kurulmustur.

Dar’iil Elhan’m devamu niteligindeki Istanbul Belediye Konservatuari da disiplinli
hocalar1 ve miifredat1 ile sayisiz Tiirk gencine ciddi ve seviyeli Tiirk miizigi nazariyati ve
repertuart 0gretmistir. Biitlin bu iyi niyetli ¢aba ve caligmalara ragmen atilan ikilik ve haset
tohumlar1 1960’11 yillardan itibaren zehirli filizlerini vermeye baslamis ve once klasik Tiirk



miizigi sonra da Tiirk halk miizigi cesitli elektronik enstriimanlar, ¢cok sazli orkestralar,
fonetik ve diksiyonu bozuk sanat¢1 6zentileri ile deforme olmaya baslamistir.

Senfoni orkestralarinin Tokat ve Sivas’ta vatandasa c¢ektirdigi zuliim(!) bir yana
birakilirsa, hafif miizik tarzi arayislar iginde ¢ok kaliteli olanlarin yan sira asla sanat degeri
olmayan birgok tiir, yine bu yillarda yayilmaya baslamistir. Tiirk tangosu Celal ince (1921),
Necip Celal (1908-1957), Necdet Koyutiirk (1921-1988), Fehmi Ege (1902-1978), Secaattin
Tanyerli (1921-1994) gibi isimlerle altin ¢agin1 yasamis, dejenere edilemeyen bir miizik
tiirlimiiz olarak 21. ylizyila taginmustir.

Arabesk bu yurdun topraklarindan bir giin mutlaka ebediyen ayrilacaktir.

Bunun i¢in birgok televizyon ve radyonun rant ugruna milli kiiltiir ve sanati hige
saydiklari, gayr1 milli ve gayr1 ahlaki bir “hi¢” olan bazi yayimlarini hemen durdurmalari,
sanatseverlerin de Aacilen bu yaymlart protesto ederek seyretmemeleri ve dinlememeleri
gerekmektedir.

Gelismekte olan Tiirk toplumu, Tanzimat’la baslayan fakat ayak uyduramadigi,
Cumhuriyet’le gelisen fakat yetisemedigi, 21. ylizyillda basaracagina inandigimiz “6z
degerlerini kaybetmeden Bati uygarligini uygulayabilme ‘“felsefesini sosyal ve kiiltiirel
hayatina yansittig1 giin, arabesk kiiltiir ve miizik bu yurttan bir daha donemeyecegi bir
siirgiine gidecektir.

Baris Manco (1943-1999), Erol Evgin (1947), Erol Biiyiikburg (1936), Ayten Alpman
(1930), Sezen Aksu (1954), Hiimeyra (1947) gibi isimler yetistiren hafif Tiirk miizigi ve pop
miizigi; Mogollar, U¢ Hiirel, Beyaz Kelebekler, gibi topluluklarm da ¢abalariyla bir dlciide
20. yiizyilin son ¢eyreginde altin ¢cagin1 yagsamis, 21. yiizyila girerken kendi i¢inde bir “Arap
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Pop”, “Yesil Pop”, ya da “Hafif Arabesk™ denen tiirlere yonelmistir.

Ask dedikodulari, porno goriintimlii klipler ve her ¢esit acayiplik ile sohret olma yolunu
yakalamaya ¢alisan kitle avcilari, oy ugruna her tiir miizigi se¢im propagandalarinda kullanan
politikacilar, bu kaliteli “hafif Tiirk miizigi”’nin sonunu da bdyle hazirlamiglardir.

Biitiin bunlarin yaninda bazi eksikliklerine ragmen; miizigimizde Atatiirk devrimleri
gibi uygulanmakta olan Arel-Ezgi-Uzdilek (Salih Murat Uzdilek 1891-1967) nazariyat
sistemine bilerek veya bilmeyerek hiicumda bulunan bazi miizik arastirmacilari, higbir yenilik
getirmeden eskileri tekrarlayarak fuzli kitaplar yazmislardir. Bu i¢inden c¢ikilmaz ve
anlasilmaz paradokslar ne yazik ki yillar iginde Tirk miizigi miintesiplerini hep birbirine
diistirmiis, miispet ¢caligmalar yapmaktan ve ileriyi gérmekten alikoymustur.

Cokseslilik arayislart icinde kendi benligini kaybeden kompozitorlerimiz, ¢oksesli yeni
eserler yazmak yerine Dede’lerin, Itri’lerin eserlerini ¢ok seslendirme gafletine diigmiis, hele
bazilar1 kogekgelerimizi ¢oksesli héle getirip icra ederek trajikomik bir sonug elde etmiglerdir.

Bir Ingiliz veya Alman vatandasmin tanbur veya kanunla icra edecegi Saba
makamindaki bir taksim veya pesrevi, bir Tiirk vatandasi nasil tedirginlikle dinlerse, bir Tiirk
senfoni orkestrasinin icra ettigi Bach (1685-1750) yahut Beethoven’in (1770-1827)
senfonisini de bir Alman veya Ingiliz vatandas1 ayni1 tedirgin duygular i¢inde dinleyecektir.
Ciinkii bu bir ruh meselesidir. Dede Efendi gibi bir deha, kendi doneminde isteseydi en ala
sekilde coksesli besteyi yapar ve genis imkanlarla seslendirebilirdi. Fakat bunun olmayacagini
bildiginden, “Bu oyunun tadi kagt1” diyerek kendi de Istanbul’dan kagmustir.



Biiyiik miizik alimi Hiiseyin Sddeddin Arel konumuzla ilgili olarak sectigim yazisinda
sOyle diyor:

“Surasimi kemdl-i sardhatle (biiyiik bir aciklikla) arz etmek isterim ki maksadim asla
riuhumun da miibrem ihtiyaclarimi Garp musikisinin seh-karlart ile (saheserleriyle) tatmin
edebilen bir adamin boyle bir nankérliikle bulunmasina imkan yoktur. Gayem Garp
miusikisinde dizi taksimati, makam, usiul gibi andsir nukat-1 nazarindan (ogeler agisindan)
medar-1 sikdyet (sikdyet sebebi) olan mahdiidiyete mukabil (simirliliga karsilik) bizim
miusikimizde gordiigiim harikulade terakki ve inkisaf kabiliyetinin (olaganiistii gelisme ve
bulus yeteneginin) ihmal edilmemesi liizumuna isaret etmektir.”

Yeryliziindeki milletlerin hepsinde, yiiksek sanat degeri tasiyan eserlerin yaninda
eglence miizigi, ticarl amag tagiyan miizikler ve diger tiirler vardir fakat bu tilkelerde yiiksek
sanat degeri tasiyyan miizik tiirii asla reddedilmeden, saygmligina dil uzatilmadan diger
tirlerde icra edilir.

Arel’in yukarida ifade ettigi gibi Bati klasiklerini ve Tiirk klasiklerini erisilmez
konumunda birakirsak, yurdumuzda da sayisi onlart bulan ve isimlendirmekte bile giicliik
cektigimiz miizik tiirleri vardir. Hem bu tilirlerle ugrasan, hem bu tiirleri dinleyen fertlerin
egitim, kiiltiir, sosyal yapi, aile diizeni, politika ahlaki gibi temel konularda bilinglenmesi ve
Atatiirk’iin ¢izdigi cagdas uygarlik yolunda basini dik tutabilmenin sonucu olarak iilkemizde
sanat ve kiiltlir, erisilemez yiice katinda saygiligini koruyacaktir.

Baz1 6zel televizyonlarin basibozuk bazi programlar ile adeta yarig haline giren devlet
televizyonu, 1968 oncesi yer altinda yasayip evlerimize giremeyen biitiin zararli unsurlari,
simdi siirsizca ve denetimsizligin esiginde sah damarimiza kadar yaklagtirmistir.

Eminim ki gelismekte olan Tiirk toplumu en kisa zamanda egitim, kiiltiir ve sosyal
seviyesini yiikselterek bu zararli unsurlarn eleyip asli kiiltiir ve geleneksel sanatini talep
edecektir.
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